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em Letras) - Departamento de Linguas Vernaculas. Universidade Federal de Ronddnia (UNIR),
Porto Velho, 2019.

RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo sobre o hipergénero quadrinhos presente nas provas do
Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), realizadas no periodo de 2009 a 2018, em seus
diferentes géneros: cartum, charge e tirinha. Trata-se de uma pesquisa que tem por finalidade
analisar como o hipergénero quadrinhos € utilizado nas provas do ENEM, como séo elaboradas
as questdes e quais sdo o0s sentidos estabelecidos por meio desses géneros. Além de abordar
diferentes perspectivas de letramento e como este é descrito nas avaliacbes do ENEM, o
presente estudo apresenta um esboco do género quadrinhos, desde a sua criacdo até a
contemporaneidade, identificando, em primeira instancia, aspectos composicionais,
mnemonicos (individuais e coletivos), tracos conteudistas e aspectos quantitativos. Em seguida,
buscou-se verificar a estrutura interna e externa dos quadrinhos, ou seja, sua organizacao e
nomenclaturas, diferenciando um género do outro por meio das caracteristicas de cada um. Os
autores que embasam o estudo acerca do hipergénero quadrinhos sdo: Ramos, (2007, 2009),
McCloud (1995, 2006), Riani-Costa (2002) e Vergueiro (2005). Para tratar de géneros e tipos
textuais, além de estudos direcionados a disciplina de lingua portuguesa, sdo utilizados os
fundamentos de Marcuschi (2005, 2008), Bakhtin (2000) e Dionisio (2006). No que se refere a
discussdo sobre as diversas praticas de letramento, buscou-se suporte em Street (1984), Kato
(1986), Tfouni (1999), Soares (2004), entre outros autores que desenvolvem estudos em torno
da linguagem. A pesquisa se insere na abordagem qualitativa, de carater bibliografico e
documental. A coleta de dados foi realizada no site do INEP e o corpus se constitui de questdes
das provas de lingua portuguesa do ENEM, no periodo de 2009 a 2018. O trabalho analitico
realizado mostrou que o hipergénero quadrinhos € utilizado no ENEM, em maioria, para avaliar
aspectos sociolinguisticos relacionados a variagdes linguisticas e demais usos da lingua. Foi
possivel observar, ainda, que o referido hipergénero pode ser utilizado em diferentes areas do
conhecimento.

Palavras-Chave: Hipergénero Quadrinhos. ENEM. Letramento Critico.



RODRIGUES, Eliane Ricarte. The hyper genre comics in the Portuguese language tests of
ENEM: perspectives of critical literacy. 2019. 169 f. Dissertation (Academic Master in Letters)
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ABSTRACT

This dissertation presents a study about the Comics textual hyper genre present in the tests of
the National High School Examination (ENEM), realized from 2009 to 2018, in its different
genres: cartoons, charges and comic strips. This research purposes to analyze how the hyper
genre comics is used in the ENEM tests, how the questions are elaborated and what are the
meanings established through these genres. In addition to addressing different perspectives of
literacy and how this is described in the ENEM evaluations, the present study presents an
outline of the comic genre, from its creation to contemporaneity, identifying, in the first
instance, compositional, mnemonic (individual and collective), content traits and quantitative
aspects. Next, we sought to verify the internal and external structure of comics, their
organization and nomenclatures, differentiating one gender from the other through the
characteristics of each one. The authors who base the study on hyper genre comics are Ramos,
(2007, 2009), McCloud (1995, 2006), Riani-Costa (2002) and Vergueiro (2005). In order to
deal with genres and textual types, besides studies directed to the discipline of Portuguese
language, the foundations of Marcuschi (2005, 2008), Bakhtin (2000) and Dionisio (2006) are
used. Regarding to the discussion about the different literacy practices, we sought support in
Street (1984), Kato (1986), Tfouni (1999), Soares (2004), among other authors who develop
studies around language. The research is inserted in the qualitative approach, with
bibliographical and documentary character. Data collection was carried out on the INEP
website and the corpus consists in questions of the Portuguese language tests of the ENEM,
from 2009 to 2018. The analytical work showed that hyper genre comics is used in the ENEM,
in the majority, to evaluate sociolinguistic aspects related to linguistic variations and other uses
of the language. It was also possible to observe that this hyper genre can be used in different
areas of knowledge.

Keywords: Hyper Genre Comics. ENEM. Critical Literacy.
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1 INTRODUCAO

A sala de aula é o lugar da diversidade. E nela que diversos mundos se fazem presentes
e, consequentemente, ha diversas formas de se expressar por meio da linguagem. Nas aulas de
lingua portuguesa, essa diversidade fica evidente e proporciona diferentes alternativas de
trabalho para o professor e para a aprendizagem do aluno. Nesse sentido, a diversidade que
irrompe no trabalho com a leitura e a producéo de textos, muitas vezes, provoca um rompimento
com 0s espacos colonizadores da aula de lingua portuguesa, ao dar voz as minorias linguisticas,
ou seja, “[...] aquelas que usam uma lingua, sem levar em consideracao se esta é escrita ou néo,
distinta da lingua da maioria da populacéo ou da adotada oficialmente pelo Estado” (MORENO,
2010, p. 152).

A pratica de leitura e escrita nas aulas de lingua materna se configura sempre como algo
desafiador e complexo, visto que “envolve diversos procedimentos ¢ capacidades (perceptuais,
praticas, cognitivas, afetivas, sociais, discursivas, linguisticas), todas dependentes da situacéo
e das finalidades de leitura [...]” (ROJO, 2005, p. 2). Diante dessa complexidade - e da urgéncia
de desenvolver praticas de leitura e de escrita mais proximas do mundo real dos leitores e
produtores de textos nas aulas de lingua portuguesa - muitos pesquisadores tém defendido a
necessidade de trabalhar com diferentes géneros textuais.

Sabemos que a escola é uma das agéncias de letramento, no entanto ha outros
conhecimentos inerentes a vida social do aluno, que, ao adentrar o ambiente da sala de aula, ja
traz consigo diversos conhecimentos aprendidos na dindmica da interacdo fora do ambiente
escolar. Entdo, o uso de diferentes géneros, aliado ao uso de diversos tipos de linguagem, pode
servir como instrumentos para a resolugéo de problemas.

Os conhecimentos escolares ou ndo escolares contextualizados sdo exigidos por
avaliaces externas, com a finalidade de aferir o conhecimento do aluno frente a diversas
problematicas que contribuem para o exercicio de cidadania. Tais avaliacdes buscam aferir ndo
s0 0 conhecimento intelectual, mas também as habilidades do aluno para criar situacGes e
resolvé-las de maneira critica.

O Ensino Médio é a etapa em que o estudante coloca em pratica 0os conhecimentos
adquiridos durante o Ensino Fundamental. Entre as varias metas a serem cumpridas pelos
estudantes estdo o seu desenvolvimento como pessoa humana e o estabelecimento da relagédo
entre teoria e pratica em cada uma das disciplinas cursadas.

A disciplina de lingua portuguesa deve se encarregar de propiciar aos alunos o contato

com diferentes géneros textuais, principalmente com aqueles que utilizam diferentes formas de
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linguagem (verbal e ndo verbal), a fim de fazer com que os estudantes produzam diferentes
tipos de textos.

Para que isso seja possivel, é necessario que o ensino da linguagem esteja pautado na
perspectiva dos letramentos, pois, com um método de alfabetizagdo em que a prioridade ¢é a
decodificacdo de letras e a interpretacdo textual se restringe a superficie do texto, 0 ensino e a
aprendizagem de linguas se tornam irrelevantes. Com o ensino pautado no letramento, o aluno
sera capaz de fazer uso da linguagem de diferentes formas e em diferentes contextos. Ademais,
as avaliacOes externas, entre elas 0 ENEM, exigem do aluno um conhecimento avangado, que
0 torne capaz ndo apenas de dominar a norma culta da lingua ou conhecer a gramética - como
¢ cobrado nas aulas de lingua portuguesa - mas também que seja capaz de associar
conhecimentos nas diferentes areas, conhecer atualidades, elaborar argumentos para se impor
diante da sua realidade de maneira critica e pensar em solucdes. Assim, além do preparo para
atuar no mercado de trabalho, o estudante do Ensino Médio esta sendo preparado para atuar na
vida, na convivéncia em sociedade.

Partindo de conhecimentos acerca de letramento, géneros variados e avaliacdes
externas, nosso trabalho tem como objetivo geral: analisar o hipergénero quadrinhos sob a
perspectiva do letramento critico nas provas do ENEM.

Como objetivos especificos, buscamos investigar:

i. a presenca do hipergénero quadrinhos no ENEM (2009-2018), nos géneros
cartum, charge e tirinhas, nas quatro areas de conhecimento;
ii.  ohipergénero quadrinhos na area de linguagens, cadigos e suas tecnologias, com
foco na lingua portuguesa;
iii. os sentidos estabelecidos pelos quadrinhos nas provas (humor, ironia,
intertextualidade), fazendo relacdo entre imagem, texto e recursos que compdem
0 género, capazes ou ndo de formar leitores criticos/seres criticamente letrados.

A escolha do ano inicial da pesquisa (2009) se deu porque foi este 0 ano em que 0o ENEM
sofreu alteracdes significativas. Uma dessas alteracGes € que o exame passou a ser dividido por
quatro areas do conhecimento: Ciéncias Humanas e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza e
suas Tecnologias; Linguagens, Codigos e suas Tecnologias; Matematica e suas Tecnologias.
Do ano de sua criagdo (1998) até o ano de 2009, o exame era trabalhado de maneira
interdisciplinar, sem separagé@o por areas; além disso, as avaliacdes passaram a ser realizadas
em dois dias e as provas passaram a ser divididas por cores. Para a realizacdo da presente
pesquisa, escolhemos, arbitrariamente, o caderno amarelo (Caderno 5), apenas para fins de

delimitacdo e localizacdo na ordem das questdes.
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Em meio a tantos géneros, por que trabalhar com histérias em quadrinhos (HQs)? Nossa
opcao por esse tema se deu por observamos a necessidade de formacéao de leitores criticos no
contexto escolar. E possivel perceber que os textos mais valorizados em sala de aula s&o os que
se encontram no livro didatico, um dos materiais didaticos mais utilizados pelo professor. Desse
modo, muitas vezes sdo deixados de lado outros géneros que fazem parte do contexto do aluno
fora da sala de aula.

Considerando-se gque a escola deve ser uma extensao da vida social dos alunos, trabalhar
textos valorizados por eles seria um inicio adequado para fazé-los gostar de diferentes praticas
de leitura. No contexto de exploracdo de géneros valorizados universalmente estio as HQs!
que, além de favorecer a leitura do texto escrito, possibilitam a leitura de textos ndo verbais,
fazendo com que o aluno seja autor das mais diversas formas de interpretacéo.

As historias em quadrinhos, nos seus diferentes géneros, oferecem uma infinidade de
possibilidades de trabalho e aplicacdo no universo escolar, em diferentes niveis e modalidades
de ensino, contribuindo para as praticas de leitura (VERGUEIRO, 2005), além de auxiliar na
compreensdo de géneros textuais, podendo servir de suporte para diferentes disciplinas.

O presente trabalho foi dividido em seis se¢des: a primeira consiste desta introducéo; a
segunda se relaciona aos aspectos historicos das HQs; a terceira traz uma discussdo sobre
género textual e HQs; a quarta aborda questbes referentes ao letramento critico e a utilizacéo
de HQs no ENEM; a quinta se refere a metodologia adotada nesta pesquisa; a sexta se dedica a
analise do corpus e discussdo dos resultados. Apos, apresentamos nossas consideragdes finais.

Na secdo 2, a seguir, apresentamos um estudo acerca do surgimento das histérias em
quadrinhos e sua integracdo no ambiente escolar, bem como a visao de alguns autores sobre o

género.

1 HQs - sigla utilizada para se referir as historias em quadrinhos. A sigla HQs comegou a ser utilizada em 1960,
pelo professor Alvaro de Moya.
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2 HISTORIA DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

No primeiro momento, apresentamos, por meio de uma linha do tempo, a evolucédo do
género, desde a sua cria¢do, mostrando as dificuldades de aceitacdo bem como sua aceita¢éo na
contemporaneidade em diferentes disciplinas. Para tanto, utilizamos como suporte os estudos
de Vergueiro (2005), Silva (2011) e Sousa (2014), os quais descrevem, em suas pesquisas, 0
hipergénero quadrinhos.

Na segunda parte da secdo, abordamos a relacao escrita versus imagem no hipergénero
quadrinhos, visto que este é composto por textos verbais e ndo verbais. Inicialmente,
discorremos sobre algumas abordagens acerca da leitura e a sua importancia para a interpretacéo
de variados textos, com o apoio de estudos de Freire (1988), Martins (1957) e Cagnin (2014).
Com relacdo aos conceitos de imagem dentro do género HQs, valemo-nos das concepc¢des de
Peeters (1998), Eisner (2001), Cirne (2000) e Bosi (2000). Quanto aos demais aspectos
composicionais das HQs, utilizamos a abordagem de Ramos (2009) e também de outros autores
estudiosos do género.

Na terceira parte, enfocamos o humor contido no hipergénero, com o aporte de Bérgson
(1993), no que se refere a questdo da comédia nas HQs; Alberti (2002), que versa sobre a
questdo do riso; Propp (1992), responsavel por mostrar os sentidos nas comédias e os diferentes
aspectos do riso; Freud (1996), o qual exemplifica 0s processos mentais responsaveis pelo riso;
Maingueneau (2006) e Almeida (1999), os quais apresentam um paralelo entre o cdmico e o
humor.

Para finalizar, discutimos a intertextualidade presente nas HQs, com o suporte dos
autores Sant’ Anna (2007) e Koch e Elias (2009).

2.1 A historia em quadrinhos no Brasil

H& muito tempo se tem falado no género quadrinhos, campo de muitas pesquisas na
atualidade. No entanto, ha uma grande dificuldade em contextualiza-lo historicamente.

Estudos comprovam que se trata de um género bem antigo e que a Pré-histéria foi um
rico campo para seu desenvolvimento. Segundo Vergueiro (2005), as historias em quadrinhos
surgiram nos primordios da humanidade, quando eram contadas por meio de desenhos. Foi na
Pré-historia que surgiram as primeiras manifestagdes abstratas e criativas da humanidade, sendo

a base do surgimento da arte e das historias em quadrinhos.
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Frente ao ambiente desfavoravel em que se encontrava, 0 homem passou a desenvolver
a racionalidade, utilizando-a como meio de sobrevivéncia, evoluindo seus métodos de
comunicacdo. Todavia, a comunicacdo ndo é ferramenta utilizada apenas pelos seres humanos,
pois 0s animais também podem se comunicar de maneiras distintas. A principal diferenca entre
a comunicacdo humana e a animal estd relacionada ao desenvolvimento dos registros
pictograficos, ou seja, & evolugdo da escrita (VERGUEIRO, 2005).

Esse novo mecanismo de comunicacdo provou ter grande relevancia porque coincidia
com um periodo em que a expectativa de vida humana era pouca. Assim, representacdes
simbdlicas nas paredes das rochas serviram como registros da transferéncia de experiéncias e
costumes para os descendentes. Essa nova forma de registro desenvolvida pelo homem
primitivo é chamada de pintura ou arte rupestre, em que se usavam seivas e sangue animal.
Eram abstracdes primitivas, que ilustravam a experiéncia humana em meio a natureza. Assim,
0s humanos primitivos revelavam, em suas pinturas, sua jornada em busca de comida e abrigo
(VERGUEIRO, 2005). As formas primitivas de escrita foram cedendo lugar a outras formas de
comunicacdo, ainda na Pré-historia. Houve uma grande revolucdo na comunicacdo, passando
de simples abstracdes primitivas para uma escrita fonética e caracterizada, como a inser¢éo de
alfabetos. A partir disso, a escrita se tornou um instrumento de exceléncia ilimitada
(MARTINS, 1957).

Na ldade Média, a igreja catdlica exerceu controle intenso. Os monges reformadores
tinham a responsabilidade de proteger e multiplicar, em poucas cépias, 0s livros manuscritos
gue existiam até entdo. Havia grande censura e controle intelectual, visto que os livros eram
limitados as bibliotecas de universidades recém-criadas, cole¢fes pessoais de reis e intelectuais
e as bibliotecas monasticas (SILVA, 2011).

Segundo Martins (1957), logo ap6s a Idade Média, a producédo literaria comecou a
ganhar destaque, no entanto a maioria das pessoas ndo era suficientemente alfabetizada para
compreender as obras produzidas. Os analfabetos s6 conseguiam compreender as historias
religiosas por meio das pinturas expostas nas catedrais, motivo pelo qual a imagem gréafica, por
muitos anos, se tornou responsavel por estabelecer a comunicagao entre as minorias.

De acordo com Silva (2011), a criagdo da primeira revista em quadrinhos ocorreu no
inicio século XVIII, tendo Rudolf Topper como precursor. A revista em quadrinhos, na forma
como se conhece atualmente, com figuras fixas, obras fragmentadas e caixas de dialogo em
forma de baldes, foi criada no final do século XVIII, pelo artista americano Richard Opole. No
ano de 1895, foram introduzidas histérias em quadrinhos nos jornais populares de Nova York,

sendo a precursora uma historia criada por Richard Felton Outcault, chamada The Yellow Kid,
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que obteve significativo destaque por ser publicada em cores e ser a primeira HQs a utilizar
baldes um pouco diferentes dos formatos contemporaneos. Tal fato fez com que os jornais
entrassem em disputa comercial para definir quem teria o direito de publicar o género.

Desde sua criacdo até a atualidade, os quadrinhos sofreram diversas modificacGes.
Segundo Vergueiro (2005), esse género, inicialmente, era utilizado para difundir a cultura
americana e mostrar os seus diversos costumes. Nesse contexto, as HQs eram produzidas em
diferentes tipologias, tais como romance e aventura. Posteriormente, as historias passaram a
priorizar o tipo narrativo e dar énfase aos super-herdis como Superman, Batman entre outros.
No entanto, as histérias de super-herdis como protagonistas comegaram a ser consideradas
como leituras perigosas para os adolescentes, pois estes ndo tinham maturidade para
determinadas leituras.

No Brasil, segundo Sousa (2014), o género HQs surgiu em 1869, por meio das obras do
cartunista Angelo Agostini, que criou a tradigio de fornecer imagens com temas de sétiras
politicas e sociais, desenhos animados conhecidos na imprensa e em publicacdes populares
brasileiras. Entre as histdrias se destacaram Zé Caipora e Nh6-Quin (1869) e O amigo de Oz
(1942). Quase um século mais tarde, Mauricio de Sousa marcou a forma das publicacdes de
livros ilustrados brasileiros como um dos principais autores do processo de quadrinhos
tradicionais no Brasil, destacando-se pelas obras da Turma da Monica, com diversos
personagens tais como Monica, Cebolinha, Chico Bento e outros (SOUSA, 2014).

Outros autores do género também comecaram a ganhar destaque em suas producdes,
entre eles Ziraldo Alves, o qual ilustrou a obra O Pereré, que tem como personagem principal
Sisi, e Henrique de Souza Filho, com suas personagens Gralna e Os Fradinhos (SOUSA, 2014).

Segundo Silva (2011), o género sofreu modificacGes ap6s o periodo militar, com 0
surgimento das comédias em quadrinhos. Um exemplo é O Pasquim, quadrinhos animados que
criticavam as perseguicOes da ditadura (SILVA, 2011). A partir de entdo, a editora brasileira
Folha passou a publicar as historias em quadrinhos com carater irbnico e isso fez com que
autores independentes de suas publicacdes se propagassem por todo o pais (SOUSA, 2014).

Apesar da grande repercussdo do género, assim como nos Estados Unidos, quando
foram criadas, as HQs sofreram algumas proibi¢cGes também no Brasil. Alguns autores
consideravam 0s textos em imagens como algo prejudicial para o crescimento intelectual de
jovens e adolescentes, levando-os a se recusar a ler textos maiores, por encontrarem na imagem
a resposta do que procuravam. A imagem seria uma espécie de facilitadora, que fazia com que

o leitor nédo precisasse pensar para interpretar (SILVA, 2011).
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Apesar de toda as a¢bes negativas em torno do género nesse periodo, HQs ganharam
ainda mais forca, devido ao seu texto simples, facilmente compreendido pela populagdo, através
da linguagem atraente da comédia. Campos (2013) destaca que os quadrinhos foram
empregados como ferramentas que formavam uma ponte para a leitura.

Atualmente, as historias em quadrinhos representam avangos populares em que 0s
individuos aprendem a ler o contexto social. Nao h&a marca cultural quando o sentido permanece
isolado, pois mesmo que as produgdes humanas atuais parecam estar separadas, estdo sempre
em continua interconexdo. Dessa forma, a cultura, como um processo intertextual, faz com que
os didlogos da producdo humana interajam um com os outros (PAULINO; WALTY; CURY,
1993).

Todos os bens culturais alcangados pela humanidade sdo conjuntos de atribuicGes de
pessoas que, durante suas vidas, seja através de leitura, atraves do cinema ou por meio de
quadrinhos, formam suas esséncias (COELHO NETTO, 1995).

2.2 A leitura dos quadrinhos: aspectos imagéticos verbais

Ler qualquer texto € interpretar simbolos e significados e transmitir a informacéo que
faz sentido. A leitura faz parte da composicdo cultural e pessoal de cada individuo, por isso ndo
se limita ao texto escrito, mas inclui uma série de informacdes que reunirdo todo o
conhecimento.

Segundo Freire (1988), o mundo tende a ler a palavra, porque, muitas vezes, ndo
conseguimos entender todas as formas de linguagem. Embora a leitura seja mais comumente
associada a palavra escrita, ha outras formas empregadas para obtermos informacao, seja
através de sons, palavras, cheiros, imagens ou modelos.

Conforme Martins (1957), a leitura € um processo de compreensdo de expressdes
formais e simbdlicas, independentemente do meio linguistico. Assim, o ato de ler se refere ndo
somente a compreender o texto escrito, mas também processar imagens, perceber diferentes
formas de linguagem e tipos de expressdo da acdo humana, compreendendo-a em sua
complexidade.

Entdo, a leitura é uma pratica social - realizada pelos sujeitos - que sofre alteracdo de
acordo com a aproximacao do leitor com o texto. Isso também ocorre em se tratando da leitura
de textos imagéticos. O individuo passa por trés processos no decorrer da leitura: verifica os

simbolos, compara-os e os transforma em informacéo. Além disso, o leitor vé e 1€ um simbolo
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de acordo com suas experiéncias, ou seja, um mesmo simbolo ou imagem pode ter significados
completamente distintos para diferentes leitores (RAMOS; DUMONT, 2008). Esses processos
de leitura da linguagem verbal e ndo verbal precisam ter significacdo, por esse motivo estdo
relacionados aos estudos de Saussure (2008). Segundo o autor, a significacéo esta relacionada
a0 signo, que € um processo psiquico, é a ligacdo da imagem acustica ao sentido, ou seja, do significante
e do significado. O significado diz respeito a ideia ou sentido de algo, bem como sua representacao
mental, enquanto que o significante é a prépria imagem acustica (SAUSSURE, 2003, p. 80).

Inicialmente, o receptor realiza a leitura, obtendo a primeira impressao, entendendo a
I6gica do que leu e compreendendo a informacéo transmitida; ocorre, entdo, a realizacdo do
significado e a formulacdo de um entendimento. Apds esse reconhecimento, o texto é
sistematizado pelo leitor. No momento em que ha uma reflexd@o sobre o que esta sendo lido, o
texto € absorvido. Assim, ao se pensar sobre o que esta sendo lido, a informacéo ¢ absorvida e
refletida. Dessa forma, na comunicacgéo entre o leitor e o texto, é necessario fazer leituras que
promovam um pensamento critico, permitindo que o leitor se posicione diante do que leu.
Podemos, entdo, afirmar que ler ndo é apenas decodificar palavras. Ler é posicionar-se
criticamente diante do objeto lido (RAMOS; DUMONT, 2008, p. 2).

Segundo Silva (1999), cada leitura é Unica e um leitor ndo lerd o mesmo que outro.
Embora leiam exatamente 0 mesmo texto, a interpretacdo sera diferente. Ao realizar a leitura,
o leitor critico aciona sua bagagem cultural, para se relacionar com o pensamento do autor,
comparando ideias, conversando com o texto, enquanto um leitor comum lera apenas 0s
elementos superficiais do texto.

Compreendemos a importancia da leitura na composicédo do sujeito, em sua visao critica
perante a comunidade e em sua formacdo, agregando valores e conhecimentos. Ela é
fundamental para moldar a opinido de um individuo, influenciando sua imaginagdo e
compreensdo do texto e propiciando o autodesenvolvimento. Quando pensamos em ler e em
beneficiar nossas habilidades, buscamos todos os meios possiveis, incluindo-se os livros
ilustrados, os quais vém ganhando destaque na contemporaneidade. Dada sua importancia para
a formacéo critica do leitor, os recursos de imagens podem ser vistos em diferentes géneros
textuais, publicados em diferentes suportes (CAGNIN, 2014).

As Figuras 1 e 2, a seguir, trazem exemplos de livros ilustrados:
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Figura 1 - Onde Vivem os Monstros (SENDAK, Maurice)

(ONDE VIVEM 0S MONSTROS
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Fonte: Imagem do site Saraiva?

Figura 2 - Chapeuzinho Vermelho (RIOS, Samia)

Fonte: Imagem do site Saraiva®

E possivel observarmos a relacéo da ilustracdo com os titulos das obras, o que possibilita

uma leitura prévia da imagem por parte do leitor, ampliando, assim, seu repertdrio e fazendo

2 https://images.livrariasaraiva.com.br/imagemnet/imagem.aspx/?pro_id=8006317eqld=90el=430ea=-
1=1001823725
3 https://www.saraiva.com.br/chapeuzinho-vermelho-col-conto-ilustrado-2866588.html#
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com que ele relacione o que € disposto na imanem ao que Vira no texto escrito. A ligacdo entre
palavra e desenho pode contribuir para o poder da leitura em um mundo globalizado, em que a
riqueza de textos multimodais esta em evidéncia, exigindo, portanto, novos leitores: aqueles
que ndo leem apenas a palavra escrita, mas a relacionem com outras formas de linguagem.

Para entender o mundo e a esséncia do homem, a imagem apresenta duas propriedades
importantes: a propriedade fisica e a propriedade semantica. Atraves da ativagdo do nosso
arquivo de fotos, fruto da experiéncia individual e da formacdo cultural, o processo de
atribuicdo de significado é acionado. Assim, quando uma imagem é observada, ela é
posteriormente associada a outras imagens guardadas na memoria, de modo que a compreensao
do sentido pode ser alterada, enquanto o suporte material permanece 0 mesmo. Quando se
relaciona o conteldo que é expresso, o grau de compreensdo da imagem € instantaneo
(COELHO, 2010).

De acordo com Cagnin (2014), a imagem pode ser definida como a representacéo da
simulacdo pictdrica, como uma cépia de algo. A imagem nos possibilita formar um cédigo e
criar mensagens com sinais associados as imagens e ao texto, até o entendimento completo do
significado. Na viséo de Lalande (1999, p. 507), a imagem ¢ a “[...] Representagdo concreta
construida pela atividade do espirito; combinagdes novas pelas suas formas, sendo pelos seus
elementos, que resultam da imaginagdo criadora”.

E comum ouvir dizer que, na maioria dos géneros que possuem texto verbal e ndo verbal,
a imagem complementa o que € dito pelo texto, o que pode ser um equivoco. Segundo Santaella
(2008):

A relacdo entre imagem e seu contexto verbal é intima e variada. A imagem pode
ilustrar um texto verbal ou o texto pode esclarecer a imagem na forma de um
comentario. Em ambos os casos, a imagem parece ndo ser suficiente sem o texto [...].
A concepcéo defendida de que a mensagem imagética depende do comentario textual
tem sua fundamentag&o na abertura semi6tica peculiar 8 mensagem visual. A abertura
interpretativa da imagem é modificada, especificada, mas também generalizada pelas

mensagens do contexto imagético. O contexto mais importante da imagem é a
linguagem verbal [...] (SANTAELLA, 2008, p. 53).

Santaella (2008) apresenta algumas formas de relacdo entre imagem e texto verbal. De
acordo com a autora, existem trés relagdes possiveis entre imagem e texto escrito, em um
determinado género textual. Sdo elas: (1) a imagem complementa o texto, ou seja, € redundante,
a exemplo das ilustragdes em obras que ndo possuem ilustracdo em outra edicéo; (2) a imagem
domina o texto, ou seja, é superior, pois é mais informativa do que o texto; temos como

exemplos as ilustragbes capazes de conceber alguns objetos; e (3) tanto imagem quanto texto
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possuem 0 mesmo grau de importancia. A imagem € integrada ao texto de modo que a relacdo
texto-imagem vai da redundancia a informacao.

Além desses trés casos, a autora, postula duas outras relacdes entre a imagem e o0 texto:
relais e ancoragem. No primeiro caso, a imagem e 0 texto possuem relacbes de
complementariedade, um depende do outro. No segundo, o leitor considera alguns dados da
imagem, deixando outros de lado, visto que alguns elementos sdo pré-selecionados pelo autor.
Em todas as relacbes estabelecidas entre texto e imagem, ambos possuem finalidades
importantes para a construcdo de um determinado género. No entanto, é importante salientar
que a imagem por si s6 constitui um texto passivel de significados e interpretacdes, ndo sendo
obrigatoria a presenca de textos verbais para auxilid-la, conforme afirma Marscushi (2008).
Como exemplos, temos as sinaliza¢des de transito.

De acordo com Cirne (2000), o ser humano possui dois niveis de leitura de imagens:
significancia e compreensivel. A significancia se refere ao significado do que pode ser visto na
figura, objetivamente, enquanto o compreensivel se refere a apreciagdo do receptor, aquilo que
a imagem sugere e faz refletir. Consoante ao que afirma Cagnin (2014), a leitura de imagens €
sequencial, dividida em etapas. Dentre essas etapas esta a percep¢do da imagem como uma
mensagem literal de significado, dividida em definicdo ou composi¢cdo da organizacdo da
cognicéo (linhas, tracos e pontos) a ser referida e identificada como uma forma que representa
um objeto familiar.

Algumas imagens trazem sentidos implicitos. Nesse caso, a forma é tomada como
representando algo real ou irreal. Na codificacdo, os contextos culturais e globais trabalham
fortemente e a figura ganha significado. No momento da percepcéo, o contexto, as linhas e as
caracteristicas da imagem se comportam mais no leitor, visto que a interpretacdo deste é
determinante. No momento da assinatura do seu contexto cultural é que o leitor da a imagem
um verdadeiro significado (CAGNIN, 2014).

Para uma verdadeira leitura de imagens (textos ndo verbais), é necessario, acima de tudo,
organizar as informacdes, decompondo-as e correlacionando-as com outras imagens da vida
cotidiana. Assim, toda leitura passa pelos processos de descri¢do, anélise, interpretacdo e
julgamento. Uma descri¢do € um estagio em que se percebe o que parece ser fontes, cores,
formas e elementos usados pelo autor. A analise € 0 momento em que se observa como todos
esses elementos visuais sdo afetados e ligados. A interpretacdo € o estagio em que o significado
é dado ao que foi entendido, em relacdo a imagem das experiéncias e da realidade do leitor.
Finalmente, na quarta etapa, um julgamento é feito sobre o significado ou a qualidade da

imagem (CAGNIN, 2014). Todos esses elementos podem ser percebidos nas HQs.
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As HQs contém uma linguagem coerente em que dois elementos, o verbal e o visual,
estdo inseparavelmente ligados. As HQs, portanto, sdo um bom exemplo de utilizagéo de
diversas linguagens em um mesmo texto. Trata-se da real complementaridade entre o que pode
ser lido e 0 que pode ser visto e, acrescentamos, ainda, 0 que pode ser interpretado pelo leitor
em diferentes contextos (PEETERS, 1998).

Com o passar dos tempos, 0s quadrinhos passaram a ser direcionados ao leitor, ao invés
de destacar o contetdo e o trabalho do autor. O leitor se tornou o foco das historias e seus
interesses comecaram a surgir. Por isso, a leitura ndo se direciona apenas ao contetido do que é
publicado, mas a cultura e ao meio social do leitor e suas implica¢Bes para 0 novo conhecimento
adquirido. Essa ideia é fundamentada em muitos estudos, permitindo reconhecer que existe um
leitor para cada texto, independentemente da qualidade e do estilo literario em que foi escrito
(RAMOS; DUMONT, 2008).

Ler uma historia em quadrinhos com o objetivo de compreendé-la é também interpretar
imagens, pois 0 mecanismo geral dos quadrinhos é exibir as palavras que se sobrepdem as
imagens, permitindo ao leitor praticar suas capacidades visuais e verbais relacionadas a arte.
Assim, ler quadrinhos € reconhecer o esforco estético e intelectual. Trata-se de um processo de
construcdo, no qual o leitor se encontra envolvido mentalmente com a historia (EISNER, 2001).

Com o tempo, os quadrinhos passaram a provocar mudancas na perspectiva da historia.
Para explicar como essas mudancgas ocorreram, Cirne (1975) exemplifica trés categorias de
objetos graficos: na primeira categoria, chamada de corte especial, ocorre a mudanca de
angulos, contando a histéria no mesmo momento em que a narrativa ocorreu; na segunda
categoria, chamada de segmentos temporarios, ha mudanca de horario, mantendo o local onde
a acdo ocorre; na terceira categoria, tanto o espago quanto o tempo estdo sujeitos a mudancgas e
sdo marcados como temporais, para explicar como as mudancas ocorrem (CIRNE, 1975).

Toda a colecdo de cortes € responsavel por elevar a ideia de tempo e de movimento da
narrativa dos quadrinhos ao leitor. Os quadrinhos possuem um carater eliptico da narrativa, 0
que requer que o leitor use seu pensamento e imaginagdo. Ao criar uma historia, o individuo
escolhe os momentos importantes para narrar, deixando outros momentos para serem criados
pela imaginacdo dos leitores, incita constantemente a préatica e 0 pensamento, complementares
em seus momentos, mesmo que nao tenham sido expressos graficamente e, portanto, incentiva
o0 desenvolvimento do pensamento logico e critico (VERGUEIRO, 2005).

Nesse sentido, os quadrinhos sdo lidos de imagem para imagem, de desenho para

desenho, decompondo-se os quadrinhos e fragmentando-se as ideias, de maneira a formar uma
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interpretacdo completa. Portanto, cabe ao leitor interpretar o que é sugerido nas cenas (CIRNE,

2000).
Na Figura 3, mostramos um exemplo de corte sequencial:

Figura 3 - Corte sequencial

ONDE O COELHI-

NHO DA PASCOA VER QUEM

ESCONDEU OS ENCONTLA
OS OVINHOS

OVINHOS PE
CHOCOLATE! PLIMEILO™?
"
&3
a4 -y - - q’ﬂ J'.

’
=

B
oorid Sl

Fonte: Imagem do site Turma da Ménica *

4 http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
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Na tira acima, criada por Mauricio de Souza, publicada no site Turma da Ménica, temos
um exemplo de corte sequencial, do segundo para o terceiro quadrinho, onde 0s personagens
Maonica e Cebolinha dialogam. Em um quadro, as personagens apontam para o chdo, onde ha
pegadas de coelho, o que sugere gque as sigam para que 0 encontrem; no outro quadro, vé-se
Ménica e Cebolinha & procura do coelho e, entdo, encontram uma terceira personagem, Magali,
com os dedos na boca, como se estivesse comendo algo escondida. Ha, portanto, um vécuo,
uma elipse entre a busca das duas personagens e a descoberta de Magali, 0 que deve ser
completado. Esse espaco em branco de uma imagem para a outra, provavelmente, se refere a
Magali, comendo ovos de pascoa, mas isso ndao foi mostrado na narrativa. SO depois de
cumprida toda a sequéncia de movimentos, acontece efetivamente o que é visto. O que ndo esta
14, 0 que ndo foi dito por meio do desenho, esta tdo presente que o leitor é capaz de passar para
0 quadro seguinte e continuar compreendendo a histéria sem dificuldades ou maiores
problemas, principalmente se esse leitor tiver conhecimentos prévios sobre as personagens
presentes na narrativa, o que lhe possibilitard reconhecer a personagem Magali a partir de sua
principal caracteristica, a sua fome insaciavel, ou seja, apesar de ndo engordar, a personagem
possui um grande apetite.

O corte ndo pode ser confundido com a moldura do quadrinho ou a borda. O corte deve
ser entendido como um espago vago na narrativa, capaz de provocar a interpretacdo do leitor.
Como afirma McCloud (2006), o corte é algo que existe mesmo que ndo haja um traco preto
delimitando claramente as suas bordas, suas margens, visto que estas delimitam, encerram o
gue esta dentro do quadrinho, enguanto o corte anuncia 0 movimento, acdes que acontecem
fora do quadrinho.

Também existem os quadrinhos em movimento, como uma histéria pura, que tendem a
acelerar a leitura. Assim, os livros ilustrados s6 ganham vida ao serem lidos, momento em que
deixam de ser imagens congeladas no tempo e no espaco. Essa leitura se torna mais eficiente
quando existe um conhecimento prévio, por parte do leitor, de todas as caracteristicas
especificas que compBdem a linguagem dos quadrinhos. Além disso, embora pareca facil, pode
ser complicado, para algumas pessoas, interpretar os quadrinhos, ressaltando-se que cada leitor
tem suas proprias caracteristicas e conhecimentos de mundo (CIRNE, 2000).

Nos quadrinhos, podemos perceber as linguagens verbal e ndo verbal através de uma
correlagéo entre a linguagem e as percepcfes. Assim, a leitura de historias em imagens possuli
variedades, exigindo atencdo do leitor para o que Ié, verificando palavras, contextos e
significados (CIRNE, 2000).
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Os quadrinhos permitem explorar as estratégias relevantes utilizadas para estabelecer
interacdo com os leitores, atraves de diferentes linguagens discutidas nas histdrias, em que cores
e balGes formam expressdes e caracteres fisiologicos. Uma relacdo € assumida com a cultura, a
historia e a composicao social do intérprete.

Os quadrinhos, por estarem aliados a essa riqueza de imagens, trazem possibilidades de
diversdo e satisfacdo; as HQs estdo presentes em diversas culturas, fazendo parte da vida de
leitores em todo 0 mundo. As histérias em quadrinhos afetam a imaginacéo do leitor, por causa
de sua riqueza de detalhes, cenario, desenho, cores e formas. As historias em quadrinhos
fornecem conhecimento, levam alegria, prazer, possibilitam a soma de possibilidades e
contetdos formais, mediados pelo simbolismo da fungdo poética entre o objeto aparente e 0
objeto desejado (CIRNE, 2000).

Como Lins (1997) retrata, nos quadrinhos, uma imagem nao pode ser entendida de
forma independente, ja que ndo sdo independentes as a¢Bes e a maneira como ocorre a leitura.
Isso depende do conteldo, das caracteristicas do material e dos detalhes que ele contém. Assim,
existe uma ligacdo entre o visual e o textual, na qual o cddigo preenche as lacunas visuais e 0s
dialogos permitem a anélise, possibilitando a interpretacao.

Os quadrinhos tém uma linguagem independente e usam seus proprios mecanismos para
representar elementos narrativos. Nas historias em quadrinhos, o método narrativo prevalece,
mas outras formas também podem ser encontradas, tanto no texto quanto na imagem. Os
caracteres de fala e pensamento geralmente aparecem em baldes, que imitam a fala direta entre
as personagens e representam a linguagem oral. Frequentemente, as historias sdo sobre uma
personagem, que pode ser real ou ndo, e sdo preenchidas com metéaforas visuais (RAMOS,
2009).

Quanto a construcdo de histérias em quadrinhos, ha muitos elementos que as compdem,
tornando a leitura dindmica e atribuindo-lhe sentido. Entre os elementos composicionais das
HQs, que na maioria sdo visuais, temos 0s quadros, os baldes, o formato das letras, entre outros.

Um quadro pode representar uma historia em quadrinhos, bem como uma sequéncia de
quadros pode indicar o desenrolar e 0 enredo da historia. A leitura dessas duas formas exige
muito conhecimento do leitor, principalmente para 0s quadrinhos constituidos por mais de um
quadro, visto que os quadros ndo sdo considerados separadamente. A pagina é coberta como
um todo e, somente apos se ter lido todos os quadros, pode-se compreender a histéria, além de
que a leitura de um quadro pode interferir na interpretacdo dos demais (PETERS, 1998). Como
observamos anteriormente, esse efeito eliptico exige que o leitor interprete, acrescente

informacdes e participe da narragéo, visto que o género ndao € composto apenas de quadros e
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imagens, mas ha também outros elementos como o baldo, a simulacéo acustica, a representacéo
de movimento e a legenda. O quadro - denominado por Carvalho (2006) como requadro e por
Eisner (2001) como vinheta - apresenta diferentes formatos, de acordo com a intencionalidade.

Outro elemento encontrado nos quadrinhos é o baldo. Este é o elemento mais estudado
das HQs e varios autores debrucam seus olhos sobre ele. Dentre os estudiosos desse recurso
temos Acevedo (1990), Eisner (2001) e Cagnin (2014). O objetivo do baldo € narrar o fato em
si, utilizando a fala das personagens e 0s momentos da narrativa.

Segundo Ramos (2009), os balGes sdo representacdes dos turnos de fala: quando ha troca
de balBes, significa que as falas foram trocadas. E nos baldes que se apresentam e/ou se
complementam os sentimentos da personagem, as vezes mostrados pela expressdo facial. O
baldo ndo apresenta nenhuma dificuldade para leitura, pois, assim como o0s demais textos, sdo
lidos “[...] da esquerda para a direita e de cima para baixo [...] de acordo com a posicao do
emissor” (EISNER, 2001, p. 26).

No baldo, as palavras e ideias das personagens sdo expressas em um circulo, indicando
a personagem que fala. O baldo possui elementos essenciais, tais como o corpo, o apéndice e 0
conteddo, que é a linguagem ou imagens escritas. O corpo do baldo é a forma limitada que
contém o texto do didlogo ou pensamentos pessoais.

O baldo pode ter diferentes formas, cada uma das quais carrega um significado
(RAMOQOS, 2009). A forma do baldo com linhas continuas simula a fala e emprega linguagem
de facil entendimento, sendo denominado bal&o de fala. O baldo em forma de nuvem revela o
pensamento ou imaginacdo da personagem, o que possui linhas pontilhadas indicam um
cochicho. Textos com caracteristicas em ziguezague variam de significado, podendo indicar,
por exemplo, sons altos, gritos, sons eletronicos, entre outros (RAMOS, 2009).

As Figuras 4, 5 e 6, a seguir, demonstram algumas formas de bal&es utilizadas nas HQs:



Figura 4 - Bal&o de fala
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MAS QU
“ voc?? S/now\
AQUI NO BAIRRO?

SOoU A
DORINHA! ME
MUOE

Fonte: Imagem do site Turma da Ménica®

Figura 5 - Baldo do pensamento

SEJA BEM-
VINDA
DORINHA !
EU SOouU A...

Ja_Sell A
MONICA!

AH. SEI! E QUE
CACHORRINHO

€ um LABl?AOgRB
SEU NOME
rRAaDAR!

Fonte: Imagem do site Turma da Ménica®

O baldo do pensamento esta sendo representado pela personagem Ménica.

5 http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
& http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
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Figura 6 - Baldo do grito

Fonte: Imagem do site Turma da Ménica’

O bal&o de grito, também conhecido como baldo do berro, baldo da raiva, demonstra
alteracdo de humor na narrativa, irritacdo, ou apenas um grito, sugerindo que houve uma
alteracdo na voz da personagem. Pode ser apresentado com bordas para fora ou para dentro.

Além desses formatos, h& outros, que variam de acordo com a criagdo e intencdo do
autor e também de acordo com as falas das personagens; por esse motivo podemos dizer que
todos os baldes se encaixam no baldo de fala, mas podem mudar conforme a intencdo dessa
fala, representada pelas acGes das personagens.

As onomatopeias e pontuacGes também contribuem para a formulacdo do objetivo,
podendo ou n&o vir dentro dos baldes, como se observa nas Figuras 7 e 8:

Figura 7 - Baldo da davida

&% / HUM..A MONICA, QUANDO SE \
N /?) MUDOU PLO BAILO DO LIMOENO , |
VAN | NAO MOLAVA NA MESMA CASA

QUE HOJE! MAS ONDE?

Fonte: Imagem do site Turma da Ménica®

A dlvida, nesse caso, € exposta pelo sinal de interrogacao dentro do bal&o de fala.

7 http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
8 http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
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Figura 8 — Bal&o do cochicho

[ IH, OLHA SO !
L ELE ENTLOU NO 1

,-\(-q Lix O' ____,

——

P

[/ _© MAULICIQ N\ P
| PISSE QUE NAO \ 7 ~
\ QUELIA MAIS I E ANTI- )
\msrg’uA CoM ,\ HIGIENICO’

3 A
| NO LIXAO! )

"-.

Fonte: Imagem do site Turma da Monica®

O cochicho esta sendo representado pelos baldes presentes no primeiro e no segundo
quadrinho.

Por ser usado para expressar a fala, o baldo tem suas peculiaridades. Normalmente, o
baldo apresenta linhas continuas, mas o autor pode mudar a forma para representar raiva,
desespero, afeto, divida e medo. Cada modelo de baldo desenvolve uma histéria criativa que
ndo pode ser ignorada. Existem ainda os bal6es duplos ou maltiplos, que indicam que a fala foi
separada por um siléncio.

O apéndice do baldo é um ponteiro, que indica a pessoa que esta falando. Alguns artistas
de quadrinhos ndo pintam o baldo (CAGNIN, 2014). Embora alguns autores considerem o0s
baldes como recurso indispensavel na constru¢cdo do hipergénero quadrinhos, na
contemporaneidade, as falas dos personagens e o0s didlogos ndo necessariamente precisam ser
representados por baldes.

Muitos quadrinistas optam pela utilizacdo de apéndices, possibilitando diferentes

interpretacdes por parte dos leitores, como podemos observar na Figura 9, a seguir.

9 http://turmadamonica.uol.com.br/todacriancaquersercrianca/
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Figura 9 - O apéndice como substituto do baléo

ATE TPOUCO

TEMPO ATRAS POSSA NOVATY QUE
GOSTO MUSICAL

CHIQUE O 5€U iy

(@@= -\
DESDE SEGUNDA | oCE SO OUVE ESSE
PORQUE ESTA NA [

Ivo Viu a Uva — http:/ /www.ivoviuauva.com.br
Fonte: Imagem do site Ivo viu a Uva'®

O modelo tradicional do baldo tem apenas uma extensdo, mas pode haver mais de um
apéndice, nos chamados bal6es unissonos. Ha dois tipos principais de apéndice normal: o que
representa um discurso, muitas vezes acompanhado pela forma do corpo do baldo; na forma de
bolha, demonstrando o pensamento. Além da caracterizacdo e desenvolvimento da histéria, 0s
dialogos desempenham um duplo papel, informando o leitor. Ressaltamos que também ha
histérias em quadrinhos sem palavras, as historias silenciosas; isso indica que o texto verbal
ndo é essencialmente necessario para as histérias em quadrinhos (CAGNIN, 2014). Na figura

10, a seguir, apresentamos o baldo unissono:

Figura 10 - Baldo unissono

BEM'! EU ENTRE!I NO e

| RIO GO € { i - :
TEEENSEST: et € / O CIARIO PA MBNICAT! ([ o
TS\ AU / HUM!
/, \’:‘/\\’ /)\‘ ‘\H'\'

7

— SO

& % AA
LN Y S oY

Fonte: Imagem do site Turma da Ménica*!

10 http://www.ivoviuauva.com.br/
11 http://turmadamonica.uol.com.br/quadrinhos/
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Na figura 10, o baldo unissono esté representado no segundo quadrinho, indicando que
varias personagens estdo falando ao mesmo tempo.

O baldo de sonho mostra uma imagem do conteldo do sonho e ndo contém palavras,
mas apenas sinais ou desenhos linguisticos, como um ponto de exclamacéo, por exemplo.
Devemos salientar que o denominado baldo mudo, na verdade, ndo é mudo, porque representa
uma linguagem verbal ou n&o verbal (QUINO, 2004).

O falar também pode ser representado sem se usar palavras. Nesse caso, temos outro
recurso que pode ser utilizado, dentro ou fora do baldo: a onomatopeia. Esta pode empregar
termos que sintetizam momentos do discurso, como: "Blah Blah™ para se referir a falar
excessivo; "bzzz, bzzz", que se refere a falar ao ouvido; ou palavras que o autor queira evitar
ou evidenciar na ortografia. Nesse contexto, as simulacbes em audio ddo ao leitor a
oportunidade de entender a voz da escrita como se 0s olhos fossem ouvidos e representassem o
som. Também ha a interacdo grafica, quando a forma, linha ou cor é mesclada com a imagem.
Além disso, a simulacdo acustica pode estar dentro de um baldo, no entanto, é comum aparecer
independentemente dele. Nesse caso, tém-se simulacdes acuUsticas de onde vem o ruido
(MCCLOUD, 2006). A funcéo do baldo é a de capturar o som, fazendo com que o leitor ouca
0 que a personagem fala (AVELAR, 2011).

A maneira como o baldo é posto determina a acdo e a fala dos personagens. Essa fala
pode ser alterada de acordo com a maneira pela qual o leitor se coloca diante da leitura, cuja
realizacdo é feita da esquerda para a direita e de cima para baixo. A juncdo do baldo as HQs,
para representar a fala, tem grande contribuicdo, pois auxilia na formacao da linguagem prépria
dos quadrinhos.

A medida em que as HQs foram evoluindo, os balBes passaram a ser inseridos e,
conforme surgiam necessidades de expressar e dar voz as personagens, os bal6es iam ganhando
novas formas, mudando de tamanho, de cor, a fim de atender as necessidades observadas. Lima
(2010, p. 10) apresenta algumas formas de usos dos baldes, de acordo com o objetivo da
comunicacéo ou ideia a expressar. Segundo o autor,

[...] O rabicho aponta para o personagem que estd falando. Quando o rabicho é
representado por bolinhas, indica que o personagem estd pensando. O baldo
pontilhado indica que o personagem est4 cochichando. O bal&o trémulo indica o temor
do personagem durante sua fala. O baldo splash indica a raiva e alteracdo de voz do
personagem. Hoje existem alguns tipos de baldes definidos para expressar “raiva”,

por exemplo, mas existem aqueles que podem ser criados de acordo com a necessidade
do autor e a sua criatividade (LIMA, 2010, p. 7).

N&o sdo apenas os balbes que podem ser criados de acordo com a intenc¢do do autor. O

tamanho e as formas das letras utilizadas dentro do baldo também tém grande relevancia.
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Segundo Costa (2009), as letras completam os sentidos estabelecidos pela imagem e estéo a
servigo da narrativa. O desenho das letras pode ajudar na caracterizagcdo de uma personagem,
pode contribuir para reforcar um acontecimento na narrativa ou para dizer algo ja dito por meio
da imagem, de maneira ilustrativa.

Sabemos da grande importancia dos balGes e das letras para a formagdo do género
textual quadrinhos, mas de nada adiantaria se ndo houvesse um dos elementos principais, as
personagens, que sao responsaveis pela interacdo, na narrativa, por meio dos baldes. Conforme
Eguti (2001),

Os quadrinhos tém como objetivo principal a narracdo de fatos, procurando reproduzir
uma conversacgdo natural, na qual os personagens interagem face a face, expressando-
se por palavras e expressdes faciais e corporais. Todo o conjunto do quadrinho é
responsavel pela transmissdo do contexto enunciativo do leitor (EGUTI, 2001, p. 45).

Entdo, a personagem desempenha uma fungdo importante para o desenvolvimento da
linguagem dos quadrinhos.

Outro fator importante referente as personagens dos quadrinhos diz respeito a sua
aparéncia, que se apresenta intimamente ligada a comunicacao das emocdes. Tal caracterizacdo
faz com que ora a personagem seja emotiva, agressiva, ora seja engragada ou ingénua. Nesse
sentido, Avelar (2011) afirma que “o desenhista, por meio de um olhar atento as caracteristicas
humanas, pode revelar o estado emocional, ou até mesmo o cardter de um personagem”.
(AVELAR, 2011, p. 31).

S&o muitos os elementos levados em consideracdo para a criacdo do género textual

quadrinhos. Costa (2009) cita os seguintes elementos, apontando suas caracteristicas:

a) o baldo, que contém o elemento linguistico, frequentemente arredondado,
podendo apresentar-se em outros formatos por vezes aparece substituido por uma
legenda ou retangulo;

b) avinheta, também chamada quadrinho, quadrado ou quadradinho, quadrangular,
funciona como moldura do discurso de um (ou mais) personagens; as vezes
inexiste, mas funciona como uma espécie de delimitagéo;

c) figura imével de cada quadrinho na sequéncia constitui uma especificidade do
género e cabe ao leitor movimentar a narrativa na medida em que avancga na
leitura que ¢, conforme ja foi dito, da esquerda para a direita e de cima para baixo;

d) a onomatopeia, juntamente com o baldo, representa outra especificidade dos
quadrinhos, buscando expressar a sonoridade produzida pelas personagens e
representando um importante componente visual (crash, splash, flash, bum, séo
alguns exemplos de onomatopeias: sua combinagdo com o estilo grafico destaca
a funcdo sinestésica);

e) a elipse, diferentemente da concepcdo tradicional, ndo representa a omissdo de
termos, mas, nos quadrinhos deve ser entendida como um elemento discursivo
sintatico-semantico, responsdvel pelo encadeamento das  vinhetas,
paradoxalmente, um vazio que preenche semanticamente os espacos de corte
entre dois quadros, estabelecendo pontos de conexao;
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f) interagdo icOnico-verbal, que pode ocorrer por meio do discurso verbal
(enunciador/enunciatario, narrador/narratario), por fragmentos informativos
(tabuletas, paginas de livro, etc.) e pelos elementos iconizados, que fazem parte
da plasticidade do texto, em geral onomatopeias, 0 que ndo elimina outros
elementos [...] (COSTA, 2009, p. 126).

Sabemos que os quadrinhos ndo sdo apenas desenhos. Embora 0s autores apresentem
seus projetos como um conjunto de convencdes graficas, a impressdo imaginaria é necessaria.
Além disso, para representar o mais proximo possivel da realidade, a dindmica do desenho
depende, em grande parte, da representacdo do tempo e do espaco. H& dois elementos
responsaveis por esse efeito: a representacdo do movimento, atraves de formas motoras, e 0s
gestos das personagens (CIRNE, 2000).

A representacdo de movimento € a solucao usada para sugerir agilidade, tal como 0 uso
de linhas retas, efeitos de estrada, colunas de poeira. Nesse aspecto, as linhas ou formas
cinéticas sdo uma convencao de imagens que expressam a ilusdao de movimento ou o curso das
coisas em movimento (EISNER, 2001). O gesto é a representacdo de expressdes faciais e
corporais que podem mostrar movimentos e personalidade da personagem. Tal mecanismo deve
ser refletido nos mesmos gestos humanos, de modo que os quadrinhos possam transmitir a
historia de maneira mais compreensivel ao leitor. Na arte da comédia, o artista deve confiar em
suas préprias observacdes e abstrair os gestos comuns e compreensiveis do leitor (EISNER,
2001).

ExpressOes faciais aparecem com base no movimento da boca e sobrancelhas, o que
pode ser notado no segundo quadrinho da Figura 10. A expressao corporal também pode ser
usada para demonstrar um estado de espirito ou personalidade, além dos movimentos. A
linguagem corporal pode dizer aos leitores sobre as personagens e como elas estdo antes de
falar. Nos quadrinhos, todas as linhas sdo um indicador expressivo de algumas ideias.

Outro recurso que pode ou ndo existir nos quadrinhos é o comentério ou lembrete, que
consiste em frases usadas para indicar a mudanca de hora ou lugar onde a histdria acontece, a
fim de resumir a proxima cena. Esses recursos aparecem na parte superior do quadrinho, mas
também podem ocupar um banner ou até mesmo o quadro inteiro, substituindo a presenca do
narrador (RAMOS, 2009).

Nos quadrinhos, o autor pode ser percebido de trés maneiras: na assinatura, na nota ou
no titulo. O nome do autor pode ser escrito no inicio do texto, cuja assinatura realmente aparece,
ou no final do dltimo pdster. Muitas vezes os quadrinhos recebem o nome da personagem
principal - ou do grupo de personagens - que se destaca como titulo na capa da revista,

chamando a atencéo do leitor. No entanto, isso ndo é uma regra e 0s autores podem rotular
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como um comentério seletivo sobre o assunto tratado (CIRNE, 2000).
Outro recuso presente nos quadrinhos sdo as metéforas visuais, definidas por Acevedo
(1990) como uma convencdo fotogréafica, que reflete o estado psicoldgico das personagens
através de imagens metaforicas. Por serem convengdes, as metaforas visuais podem ser
consideradas simbolos que o leitor pode usar através do uso repetido. As metéforas visuais
permanecem em sinais ou podem ter uma relacdo direta ou indireta com expressdes do senso
comum (CAGNIN, 2014). O componente verbal desses textos € composto por um escopo
escrito, que visa reproduzir o discurso, atualizado em didlogos construidos na interacdo entre
as palavras. Nos dialogos das histérias em quadrinhos, o texto parece ndo planejado, ou seja,
mantendo uma construcao verbal espontanea, sem planejamento anterior (CAGNIN, 2014).
O texto em quadrinhos é um tipo separado, mas € atualizado em complemento verbal e
visual. A reproducdo da fala € um mecanismo usado para aproxima-la da realidade, dando a
impressdo de que a historia ndo é apenas uma histdria. E por meio da relagdo imagem/texto
verbal que a historia sera contada para o leitor; diferente das narrativas verbais, o narrador é a
pessoa que conduz o leitor na sequéncia descritiva e narrativa apresentada em suas percepgoes
de uma fantasia. Portanto, os quadrinhos tém sua prépria linguagem e autonomia, suas proprias
regras e acordos (RAMOQOS, 2009).
Podemos afirmar, por todos 0s recursos visuais apresentados, que a imagem ndo apenas
complementa o texto, mas caminha com ele. De acordo com Vergueiro (2005),
Na medida em que essa interligacdo texto/imagem ocorre nos quadrinhos com uma
dindmica propria e complementar, representa muito mais do que o simples acréscimo
de uma linguagem a outra - como acontece, por exemplo, nos livros ilustrados -, mas
a criacdo de um novo nivel de comunicagdo, que amplia a possibilidade de

compreensdo do contetido programatico por parte dos alunos (VERGUEIRO, 2005,
p. 22).

Além de todos esses elementos que compdem os quadrinhos, o género possui elementos
extralinguisticos responsaveis por causar o riso e diferentes interpretacdes, de acordo com 0s

diferentes tipos de leitores.
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2.3 Humor e quadrinhos

Embora seja usado em muitos eventos culturais desde os tempos antigos, o humor
passou a se tornar assunto de estudos cientificos a partir do século XIX e inicio do século XX
(NUNES, 2012, p. 43).

O dicionario online Michaelis apresenta trés defini¢des diferentes para o termo humor:
1. Estado de espirito de uma pessoa; 2. Tendéncia para a comicidade; 3. Forma inteligente de
expressar-se com ironia sobre qualquer fato ou situacéo do cotidiano.

As ideias que se tem sobre o humor vao ao encontro das defini¢des de riso, comicidade
e ironia. Tais termos, embora se assemelhem quanto ao significado, apresentam diferentes
defini¢bes. Vejamos o que nos dizem 0s autores a esse respeito.

O riso, segundo Bergson (1993), é:

[...] uma espécie de trote social, sempre um tanto humilhante para quem é objeto dele.
Insinua-se a intenc¢do inconfessada de humilhar, e com ela, certamente, de corrigir,
pelo menos exteriormente. Esta é a razdo pela qual a comédia se situa muito mais
perto da vida real que o drama (BERGSON, 1993, p. 65).

O mesmo autor trabalha a no¢éo do riso presente nas HQs e afirma que a comédia, no
gibi, é admiravel, podendo ser empregado evento ou posic¢ao que, por si, ndo é motivo de riso,
mas, devido ao contexto em que € inserido na historia em quadrinhos, torna-se cémico, pelo
fato de o riso ser provocado por momentos que ndo deveriam ter esse fim. Freud (1996) explica
que o sistema nervoso € o responsavel pelo riso e que este é também uma acdo psicoldgica.

Embora haja muitas teorias, podemos afirmar que o riso ocorre diante de situa¢fes que
provocam o humor. De acordo com Vandale (2010, p. 149),

O humor ocorre quando uma regra ndo foi seguida, quando uma expectativa ¢ feita,
mas nado confirmada, quando a incongruéncia é resolvida de outra forma. Desse modo,
0 humor produz sentimentos de superioridade que podem ser mitigados se 0s

participantes concordarem que o humor ¢é essencialmente uma forma de brincadeira
social ao invés de uma agressdo direta.

Alberti (2002) afirma que o riso é o resultado da interpretacdo comica, que resulta em
contragfes musculares e expressao de contentamento. 1sso é o que acontece no teatro, quando se
provoca o riso. Nesse sentido, hd também uma massa de emocGes interrompidas e, em vez de
criar novos pensamentos e emocdes, subitamente essas emocgdes sdo freadas em seu fluxo e

devem ser esvaziadas em outra direcdo, resultando em movimentos denominados como riso.
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Dessa maneira, 0 riso ocorreria devido as interpretacBes de relacbes, reais ou
imaginérias, associadas com o que se Vé e se I&. Conforme Cirne (2000), o termo humor deve ser
empregado para incidentes nos quais 0 riso surge.

Bérgson (1993) expressa que a comicidade é algo inerente ao homem e, por conseguinte,
tem relacdo com sua cultura e interacGes linguisticas. Por esse motivo, para enxergar o humor
em determinadas leituras, é importante que se acione esse conhecimento enciclopédico, visto que
sem ele a interpretacdo é quase impossivel (POSSENT]I, 2010).

A diferenca existente entre o que é considerado bem-humorado e o que jamais
provocaria uma reacao positiva por parte do publico estaria no nivel de envolvimento emocional
com a agdo cdmica. O cdmico € intencional, o riso é incombinavel e age junto a emocéo.
Inclusive, algo que seria considerado ruim e odioso, tornando o leitor insensivel ao assunto, pode
se tornar comico se forem empregados artificios apropriados (PROPP, 1992, p. 55).

A partir dos preceitos apresentados por Bérgson (1993), Propp (1992) iniciou seus
estudos sobre o comico embasado nos distintos aspectos do riso associados as diferentes relagdes
humanas. A partir de entdo, o autor averiguou a literatura, teatro e situacdes do cotidiano,
buscando entender os principais motivos do riso. Com esses estudos, Propp (1992) percebeu a
casualidade de rir do homem em aproximadamente todos os seus aspectos fisicos, morais, sociais
e intelectuais, excluindo apenas 0 momento de seu sofrimento.

Propp (1992) percebeu que o comico passa a se enquadrar como zombaria nos casos em
que se manifestaram defeitos ocultos, imperceptiveis a frente de acontecimentos. A imperfeicao
exterior seria objeto de riso, principalmente quando, na consciéncia, 0 homem tem seus principios
obscurecidos pela descoberta repentina de defeitos ocultos, que se revelam por tras da cobertura
das informacGes exteriores.

Dessa maneira, o riso de zombaria seria provocado pela repentina descoberta de uma
incoeréncia oculta, ndo estando associado apenas a presenca de defeitos visiveis, mas de sua
repentina e inesperada descoberta. Nesse sentido, o riso pode advir do espanto, da graca causada
a partir da desarmonia de algo, do exagero, da identificacdo de defeitos, a partir de jogos de
palavras, entre outros (PROPP, 1992).

Propp (1992) cita exemplos de humor na piada, observando que a interagdo entre o
publico da piada e o piadista faz do riso uma resposta natural. Assim, o prazer do riso de zombaria
seria proveniente dessa interacdo, na qual o publico pressupde ndo possuir os defeitos do ser que
se configura como alvo da piada. Da mesma forma, a interagdo entre leitores de quadrinhos com
o texto lido é capaz de fazer surgir o riso até entdo encoberto.

Freud (1996) explicita que a finalidade de qualquer situagdo comica seria externalizar a
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alegria proveniente dos processos mentais, seja intelectual ou néo.

Influenciado pelas ideias de Bérgson (1993), Propp (1992) concluiu que numa narrativa
determinada por condicdes sociais, culturais e historicas, ocorre o riso. Assim, para o autor, surge
0 emprego da ironia, da parddia ou da satira. Para concretizar sua finalidade, o humor emprega
diversos meios de expressao, como a fala, a declaracéo escrita ou impressa, ou mesmo as histérias
em imagens.

O ambiente em que se desenvolve a historia, as relacdes entre as personagens e as
experiéncias do leitor fazem com que a narrativa gere o codmico. Cabe ao componente disjuntor
abismar o leitor, invertendo suas expectativas, por meio de um ambiente de elementos verbais,
ou a partir de uma acdo empreendida através da personagem, ou por um acordo de ambos. O
dialogo introduz uma comunicac¢do, uma novidade na narrativa e é essa novidade, inesperada ou
absurda, que gera comicidade (ECO, 1973).

O género HQs emprega Varios recursos para a construcdo do humor, entre os quais
encontramos: a quebra da expectativa, as imagens ricas em detalhes, as parddias e a
intertextualidade. Esses recursos, aliados a narrativa curta do género, possibilitam o riso.

No caso dos quadrinhos brasileiros, o cémico, frequentemente, estd associado a
realidade social, cultural e historica, apresentando caminhos préprios para acrescentar e
desenvolver lagos simbdlicos simultaneamente com os leitores, seja por ambiente de
personagens infantis, que geram o riso, pela critica politica ou pela critica social. Tiras e
historias em quadrinhos elaboradas por artistas brasileiros aperfeicoaram, de forma
diferenciada, a capacidade das narrativas humoristicas no alcance da aplicacdo do comico,
usando a metalinguagem e a intertextualidade. Ao analisar o cOmico presente nos quadrinhos,
notamos que os aspectos linguisticos, mostrados por meio do humor, ddo ao leitor a
aproximacao com seus aspectos sociais, permitindo-lhe o reconhecimento de suas contradi¢oes,
despertando-lhe o riso (ALMEIDA, 1999).

Nesse aspecto, Lins (1997) retrata que as interagcOes existentes nas narrativas
humoristicas podem ser determinadas de acordo com a aproximacdo da historia com o leitor.
Tal condigdo faz com que os quadrinhos de humor representem situagdes cotidianas, nas quais
interagem personagens socialmente semelhantes aos leitores. E o reconhecimento, através do
leitor, de um desfalque efetivo dessas interagdes em descri¢cdo a um padrdo socialmente aceito
e ajustado que produz a comicidade. Por isso, a producdo do humor, consequentemente, se da
a partir de processos interativos.

Ferreira (2006) associa 0 humor a acdo das personagens de maneira inusitada,

infringindo as estruturas de expectativas do entendimento comum. O autor tambem retrata que
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a interacdo existente entre autor e leitor é fundamental. Inclusive, ao se apresentar um texto que
o leitor sabe ser humoristico, ja é esperada a contradi¢do ou o ponto crucial do humor, expressa
verbalmente ou ndo. Assim, é construida uma listagem entre o desejado e o ndo esperado pelas
personagens. O autor de tiras em quadrinhos proporciona a quebra na esperanca, que gera a
graca e leva a critica (LINS, 1997).

Ferreira (2006) destaca que a interacdo textual/extratextual influencia a relagdo comica,
levando o leitor a buscar uma descricdo comica a partir da observacao de um desfalque contrario
cometido pelas personagens.

Através de uma combinacdo de elementos linguisticos é possivel a criagdo das historias
em quadrinhos com cunho humoristico e, possivelmente, esse é o motivo de serem tratadas
enguanto género pertencente ao humor gréafico.

Considerando esses aspectos, concordamos com a ideia de Santos (2012, p. 34) a
respeito da defini¢do de narrativa de humor como sendo “uma narrativa que, determinada por

condi¢des sociais, culturais e historicas, gera um efeito em seu receptor, o riso”.

2.4 Intertexto e intergenericidade nos quadrinhos

Cada texto possui uma funcéo diferente: comunicar, entreter, fazer rir, entre outras.
Nenhum texto é Unico e geralmente faz parte de um emaranhado de conhecimentos dos autores
que vieram da leitura de outros textos.

O conceito de intertextualidade é bem trabalhado em diversos géneros textuais e esta
presente principalmente em poemas, musicas e também nas historias em quadrinhos. O género
textual charge é um exemplo de que um texto ndo é unico. Os responsaveis pela criacdo das
charges dificilmente presenciaram aquilo que comentam. Por se tratar de um texto que tem o
objetivo de criticar, o autor, possivelmente, fara pesquisas e estudos para que a sua criacdo ndo
perca o0 objetivo. O leitor, do mesmo modo, tem conhecimento da presenca dos fatos porque
teve acesso a eles por meio da leitura de outros textos.

Por essa justificativa, consideramos que as charges dialogam, indispensavelmente, com
textos que comentam o assunto nelas abordado (KOCH; ELIAS, 2009). Podemos concluir que
todo o texto é originado de outro texto, toda fala tem por tras um conhecimento de mundo,
criado a partir da interacdo verbal.

De acordo com Bakhtin (2006),
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[...] o texto s6 ganha vida em contato com outro texto (com contexto). Somente neste
ponto de contato entre textos é que uma luz brilha, iluminando tanto o posterior como
0 anterior, juntando dado texto a um didlogo. Enfatizamos que esse contato é um
contato dialégico entre textos|...] (BAKHTIN, 2006, p. 162).

A nocéo de texto como algo que dialoga com outros textos e enunciados compreende
diversas definicGes, entre elas a polifonia e a intertextualidade.

A polifonia, conforme definida por Bakhtin (2006), diz respeito ao fato de que um texto
possui “vozes”, OU Seja, Se comunica com outros textos. Conforme Koch e Elias (2009), o termo
polifonia se refere as diversas perspectivas, pontos de vista ou posi¢cdes que se representam nos
enunciados. A polifonia engloba todos os tipos de intertextualidade, exigindo que se
representem, encenem, em dado texto, perspectivas ou pontos de vista de enunciadores
diferentes, sem que seja necessaria a absolvicdo a textos existentes.

A intertextualidade, por sua vez, “[...] designa ao mesmo tempo uma propriedade
constitutiva de qualquer texto e o conjunto das relagdes explicitas ou implicitas que um texto
ou um grupo de textos determinado mantém com outros textos” (MAINGUENEAU, 2006, p.
228). Jhenny (1979) afirma que intertextualidade é a referéncia que um texto faz a outro texto
ja existente, ou seja, a intertextualidade fala uma lingua cujo vocabulario é a soma dos textos
existentes.

O termo intertextualidade foi estudado a fundo por Koch, Bentes e Cavalcante (2007),
que apresentam alguns tipos de intertextualidade, pautados em dois grandes grupos: (1)
intertextualidade ampla e (2) intertextualidade stricto sensu. A intertextualidade ampla se refere
ao termo de uma maneira geral, a qualquer tipo de intertextualidade existente e a stricto sensu
se refere a um tipo especifico, quando ha fragmentos de textos contidos em outros, o
intertexto.?

Koch e Elias (2009) explicam o termo intertextualidade citando alguns exemplos, os
quais utilizamos resumidamente no presente trabalho. A intertextualidade estilistica ou de
forma ocorre quando em um texto pode-se observar uma imitacdo ou arremedo de estilos,
registros ou variedades linguisticas presentes em outros textos. A intertextualidade explicita
ocorre quando ha mencdo a fonte do intertexto, como acontece, por exemplo, nas citacdes, nos
resumos e resenhas e nas interacdes face a face (KOCH; ELIAS, 2009). Cavalcanti (2013)
afirma que a intertextualidade explicita vem sempre seguida de sinais para demarca-la, como
as aspas, parénteses e outros. S&o exemplos desse tipo de intertextualidade as referéncias e

citacOes.

12 «[...] o intertexto é o conjunto de fragmentos convocados (citacOes, alusGes, parafrase [...]” (MAINGUENEAU
1996, p. 83).
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Entre os modos de fazer a intertextualidade estd o modo implicito, também denominado
como intertextualidade implicita. Esta ocorre quando ndo ha citacdo expressa da nascente,
cabendo ao interlocutor recupera-la na memoria para compor a acep¢do do texto, como nas
alus@es, na parddia, em certos tipos de parafrase ou de ironia. Nos casos de intertextualidade
implicita, o autor espera que o leitor esteja apto para certificar, no intertexto, a auséncia de
fendmenos necessarios para sua construcdo, mas ndo ha nenhuma garantia de que isso ira
acontecer, podendo o leitor restabelecer, ou nédo, as relagcfes intertextuais que se estabelecem
entre os textos. Segundo Cavalcanti (2013), a intertextualidade implicita sdo citacdes sem fonte,
a exemplo do plagio e da alus&o.

A intertextualidade de semelhancas ocorre quando o texto incorpora o intertexto para
seguir a mesma aptiddo argumentativa por ele proposta (KOCH; ELIAS, 2009). A
intertextualidade de diferencas ocorre quando o texto incorpora o intertexto numa perspectiva
contraria, muitas vezes irdnica, para ridiculariza-lo, refutd-lo ou, pelo menos, coloca-lo em
assunto.

Koch e Elias (2009) consideram que a parddia se configura a partir de uma
intertextualidade das diferencas e a parafrase, a partir de uma intertextualidade das
semelhangas. A parddia é uma descontinuidade e a parafrase é vista como uma ininterrupcéo,
que reitera um arquétipo ja colocado. Na paréafrase, "alguém esta abrindo méo de sua voz para
abandonar comunicar a voz do outro", pois fala aquilo que o outro ja disse. Ela ndo se
caracteriza, consequentemente, conforme uma transgressao, como uma ruptura com o acertado.
H& nela uma aplicacdo de condensacdo, no qual dois elementos equivalem a um (KOCH,;
ELIAS, 2009).

A intertextualidade pode acontecer, também, a partir da cenografia, ou seja, utilizando-
se da cenografia caracteristica de outro género, com vistas a um definido escopo. A cenografia
das charges, como das tiras e cartuns, é variada e se compde de situacGes caracteristicas do
cotidiano (MARCUSCHI, 2008).

Uma charge pode incluir uma cenografia caracteristica de outro género, como da piada
ou do dicionario, constituindo um acontecimento de intertextualidade intergenérica. A charge
pode assemelhar-se a outros textos, seja por dominar o mesmo assunto que eles
(intertextualidade temaética) ou por aproximar-se deles, consoante ao seu costume
(intertextualidade estilistica). Além disso, pode acompanhar a mesma aptiddao argumentativa
desses textos (intertextualidade das semelhancas) ou distanciar-se deles (intertextualidade das
diferencas). A charge pode, ainda, ter 0 mesmo autor de seu intertexto (intertextualidade com

intertexto apropriado), o intertexto pode pertencer a outro autor (intertextualidade com
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intertexto alheio) ou apresentar um teor cuja autoria se desconhece (intertextualidade com
intertexto atribuido a um enunciador genérico) (MARCUSCHI, 2008).

O teor pode retomar o modo de organizacdo de outros géneros do discurso
(intertextualidade intergenérica), o que também pode ser realizado a partir da apreciacao de
cenografia, com descri¢do e retomada de determinadas sequéncias textuais (intertextualidade
tipoldgica), em consonéncia com a aparéncia iconica do texto chargistico (KOCH; ELIAS,
2009).

Todos esses exemplos evidenciam a presenca de um texto em outro. Entretanto,
devemos considerar as palavras de Frasson (1992), o qual afirma que:

[...] a intertextualidade ndo se resume a uma simples presenca do outro no texto, pois
a escolha do intertexto ja representa uma postura ideoldgica. A sele¢do de uma citagéo
ja a transforma, o recorte no qual € inserida, as supressfes que poderdo ser operadas
no seu interior, 0 modo como é tomada no comentario podem revelar a confirmacéo
ou a negacdo do outro texto. Por isso, a intertextualidade ndo é uma mera adicdo de

textos, mas um trabalho de absorgéo e transformagéo de outros textos, com vistas a
determinados objetivos (FRASSON, 1992, p. 91-92).

Todos os autores aqui apresentados concordam com o fato de que a intertextualidade é
inerente ao texto, sendo impossivel a existéncia deste sem a presenca daquela. Nas HQs e em
seus géneros podemos encontrar muitas formas de intertextualidade, tais como a parafrase, a
alusdo e a parddia, que é uma das mais utilizadas. A parddia acontece tanto em relacdo ao texto,
guanto em relacdo a imagem. Esse recurso da intertextualidade, quando comecou a ser usado,
tinha o objetivo de diminuir ou atribuir adjetivos negativos a algo ou alguém. Atualmente, esse
conceito foi ampliado e, geralmente, é utilizado como forma de critica social.

Falamos, até aqui, da intertextualidade com respeito a relacdo existente entre textos, ou
seja, a codigos verbais. No entanto, o género histdrias em quadrinhos possui cddigos
imagéticos. Nesse sentido, é equivocado o uso do termo intertextualidade para se referir a
relacdo entre imagens e outros aspectos visuais que compdem o género. A relacdo entre imagens
é um processo definido como intericonicidade®®.

De acordo com Milanez (2006), o termo intericonicidade diz respeito ao fato de a
imagem fazer referéncia ou esta ligada a memoria visual do sujeito leitor. Para Courtine (2006),
assim como a intertextualidade esta para o texto, a intericonicidade esta para a imagem e para

os elementos visuais. Segundo Milanez (2006),

[...] a intericonicidade supBe as relacBes das imagens exteriores ao sujeito como
quando uma imagem pode ser inscrita em uma série de imagens [...] isso supde

13 Termo proposto por Jean-Jacques Courtine, pensador francés (MOZDZENSKI, 2012).
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também levar em consideracdo todos os catdlogos de memoria da imagem do
individuo. De todas as memorias. Podem até ser os sonhos, as imagens vistas,
esquecidas, ressurgidas e também aquelas imaginadas que encontramos no individuo
(MILANEZ, 2006, p. 168-169).

Podemos dizer, entdo, que o elemento mais importante para a intericonicidade é a
memoria do leitor. Por isso, para a compreensao do hipergénero quadrinhos, bem como dos
seus géneros, é importante que se acione o conhecimento enciclopédico construido no decorrer
da vivéncia do individuo-leitor e sua interacdo com o meio social no qual esteve inserido.

A Figura 11 demonstra exemplo de intericonicidade:

Figura 11- Intericonicidade

AR LAl

MONA LISA, Leonardo_da Vinci, 1503 . Ménica Lisa, Mauricio de Souza,1989
Fonte: Imagem do site Turma da Ménica4

Mozdzensky (2012), em seu trabalho de doutorado, analisa a intertextualidade existente
no clip Material Girl, da cantora Madona, fazendo uma comparacdo com o filme Os homens
preferem as loiras. De acordo com o autor, existe um dialogo entre as imagens das duas obras,
uma vez que hé intericonicidade entre o cenario, a coreografia e as roupas. Na Figura 11,
podemos observar a mesma intericonicidade, em relagéo a obra de Da Vinci, tais como a postura
da personagem Mobnica, o cenario e o figurino. Embora com cores mais fortes/vivas, 0
quadrinho apresenta uma relacdo bem proxima com o quadro original.

Em continuidade a este estudo, na secdo 3, a seguir, abordamos o conceito de género e

tipo textual, além de apresentar a concepcao de género adotada pelos PCN.

1% http://turmadamonica.uol.com.br/cronicas/meu-olhar-te-acompanha/
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3 GENERO TEXTUAL E HISTORIAS EM QUADRINHOS

A presente secdo tem como objetivo apresentar algumas defini¢cGes acerca dos géneros
textuais e discursivos, diferenciando-os do conceito de tipologia textual.

Inicialmente, discutimos visGes e definigdes de diferentes autores: Marcuschi (2002,
2003, 2005, 2007), que trabalha a nocdo de género como possibilitador de agdes sociais € 0
nomeia género textual, Bakhtin (2000, 2003), que estabelece a relacdo do género com
enunciados, denominando-os como géneros discursivos; Rojo (2005), Koch (2006) e outros
autores que estabelecem relacGes entre 0s géneros, tentando explicé-los e diferencié-los.

Em seguida, discutimos sobre os PCN e sua colaboragdo para o ensino de géneros
textuais variados, sob a Oética interacionista, evidenciando o hipergénero quadrinhos, sua
aceitacdo e seu trabalho no contexto de sala de aula. Para essa discussdo, buscamos suporte em
Ramos (2009) e outros autores que tratam do conceito de hipergénero, objetivando estabelecer
relagOes entre os pensamentos desses autores e 0s documentos oficiais que norteiam o ensino
de lingua atualmente.

Por fim, exemplificamos, conceituamos e discutimos cada um dos géneros que
englobam ou fazem parte do hipergénero quadrinhos, entre eles o cartum, a charge e as tirinhas,
evidenciando seus aspectos composicionais. Para tanto, recorremos aos estudos de Ramos
(2009, 2007), MCCloud (2006, 1995), Riani-Costa (2002) e Dell’Isola (2007).

3.1 Géneros textuais e/ou discursivos

O trabalho com os géneros textuais nas disciplinas que envolvem estudos de linguas e
linguagem comecou a ter protagonismo a partir da publicacdo dos PCN de lingua portuguesa
(1988), os quais previam a utilizacdo dos géneros textuais em atividades relacionadas a leitura,
interpretacdo e producdo de textos, entre outras atividades, que até entdo eram trabalhadas de
maneira descontextualizada. Ademais, 0 mesmo documento oficial sugere que o ensino de
linguas seja baseado no texto, o qual deve estar contido em algum género.

Os géneros textuais sdo definidos de diversas formas por diferentes autores. Conforme
Marcuschi (2007), sdo “[...] Fendmenos historicos, profundamente vinculados a vida cultural ¢
social [...] contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas do dia a dia. Sdo
entidades socio discursivas e formas de acéao social [...]” (MARCUSCHI, 2007, p. 19). Bakhtin

(2006), por sua vez, define os géneros na perspectiva discursiva e afirma que:
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[...] efetuam-se em forma de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos,
proferidos pelos integrantes desse ou daquele campo da atividade humana. [...] cada
campo de utilizagdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados,
0s quais denominamos géneros do discurso (BAKHTIN, 2006, p. 261- 262).

Vimos, até entdo, duas concepcdes de géneros, sendo uma denominada géneros textuais
e a outra géneros discursivos. Na presente pesquisa, adotaremos a segunda concep¢ao, Visto
que os PCN trabalham na concepcéo dos géneros textuais discursivos. Portanto, a nomenclatura
e definicdo “géneros textuais” sera utilizada apenas para diferenciacdo e conhecimento de
ambos os termos.

Marcuschi (2008, p. 149) considera a conceituacdo de um género textual algo complexo,
mas, no aspecto geral, afirma que os géneros textuais sdo “formas de a¢do social” e que podem
ser considerados em diferentes perspectivas, tais como uma categoria cultural, um esquema
cognitivo, uma forma de acéo social, uma estrutura textual. Segundo o autor, “oS géneros ndo
sdo entidades naturais como as borboletas, as pedras, os rios e as estrelas, mas sdo artefatos
culturais construidos historicamente pelo ser humano” (MARCUSCHI, 2005, p. 30) e, por esse
motivo, podem variar de acordo com o contexto.

Ainda sobre géneros textuais, Marcuschi (2002) mostra como eles podem ser realizados,
como se constituem e os exemplifica. Conforme o autor, os géneros sao realizac¢Ges linguisticas
definidas por propriedades sociocomunicativas, constituem textos que cumprem diferentes
funcGes em situacbes comunicativas e sua nomeacdo estd relacionada a conjuntos de
designacdes determinadas pelo canal, contetddo e fungdo. Segundo o autor, sdo exemplos de
géneros: telefonema, sermao, carta pessoal e comercial, instrugdes de uso, outdoor, hordscopo,
receitas culinarias, inquérito policial, lista de compras, bate papo virtual, etc.

Diferentes autores, como os ja citados, concordam com o fato de um género ser o
resultado de pratica social humana. Para alguns, esse resultado estd ligado a comunicacéo,
enquanto para outros esta ligado a interacdo discursiva. Na visdo de Bakhtin (2006), “...] O
homem, através das diferentes maneiras de viver e interpretar o mundo, influenciado pelos
fendmenos histdricos vinculados a vida, pelo trabalho coletivo, por formas de acdes socialis,
pelo dia a dia, esta cercado de géneros textuais” (BAKHTIN, 2006).

Bakhtin (2006) afirma que os géneros sdo divididos em primarios (aqueles que sdo
proprios de contextos e interacOes orais) - e secundarios (aqueles que surgem a partir do
primario na qual predomina a escrita). Para Marcuschi (2008), € o que chamamos de géneros
orais e escritos. Este afirma que, por mais que um determinado falante ndo tenha um

conhecimento técnico sobre os géneros, ele tem a capacidade de se comunicar com o ouvinte
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ou interlocutor e isso ¢ o resultado de “formas socialmente maturadas em praticas
comunicativas na a¢ao linguageira” (MARCUSCHI, 2008, p. 189).

Além de artefato cultural, de resultado de interacdes ligados a pratica social (Cf.
MARCUSCHI, 2002), os géneros sao também considerados, de acordo com Bronckart (2003),
como produtos da atividade humana ligados as necessidades e condi¢fes do homem.

A maioria dos autores concorda que o género se manifesta como artefato social e
cultural. Maingueneau (2004, p. 57) acrescenta que um género € um “tipo especifico de texto
de qualquer natureza, literario ou ndo, oral ou escrito, que possui: uma funcdo especifica, uma
organizag¢do retorica mais ou menos tipica e ¢ inserido em um determinado contexto”

Para Dolz e Schneuwly (2004), a utilizacdo dos géneros textuais s6 acontece com a
utilizacdo de outros recursos determinantes, que sao:

[...] um sujeito, o locutor-enunciador, que age discursivamente (falar/escrever), numa
situacdo por uma série de pardmetros coma ajuda de um instrumento que aqui é um
género, um instrumento semidtico complexo, isto é uma forma de linguagem

prescritiva, que permite, a um sé tempo, a producdo e a compreensdo de textos
(DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, p. 23).

Com base nessas definicdes, podemos dizer que a nocao de género esta relacionada as
praticas exercidas pelo homem em suas diversas atividades, presentes em toda e qualquer
situacdo que envolve a comunicacao, seja ela oral ou escrita. Conforme as atividades exercidas
pelo homem vao se aprimorando, 0s géneros vao sofrendo alteragdes, visto que “quando
interagimos com outras pessoas por meio da linguagem, seja a linguagem oral, seja a linguagem
escrita, produzimos certos tipos de textos que, com poucas variacdes, se repetem no conteldo,
no tipo de linguagem e na estrutura” (CEREJA; THEREZA, 2004, p. 46-47). Nesse sentido, 0s
géneros estdo relacionados a conhecimentos culturais e estdo por toda parte. O simples fato de
se escrever ou de se comunicar por meio da lingua é uma préatica que utiliza géneros textuais.

Estudos realizados por Bakhtin (2006) apontam que existem, além dos géneros ja
apresentados, os géneros chamados hibridos e varios autores tém tentado explicar o fenémeno.
Koch e Elias (2009, p. 114) consideram que “a hibridizagdo ou intertextualidade intergéneros é
o fendmeno segundo o qual um género pode assumir a forma de um outro género, tendo em
Vista o propdsito de comunicacdo”. Bentes (2011, p. 25) considera que “[...] a hibridizagdo ¢ a
confluéncia de dois géneros e este é o fato mais corriqueiro no dia a dia, em que passamos de
um género a outro ou até mesmo inserimos um no outro, seja na fala ou na escrita”. Temos
como exemplo de hibridagéo o género cronica, o qual possui caracteristicas de texto informativo

e texto literdrio simultaneamente. Essa mistura ou rica utilizacdo de variados géneros para
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diferentes situagdes prova o quanto o ser humano é capaz de se reinventar, seja dentro ou fora
do ambiente escolar.

De acordo com Marcuschi (2008), quando falamos em género textual, falamos de texto,
nos referimos ao “[...] plano das formas linguisticas ¢ de sua organizagdo [...]”. Em
contrapartida, os géneros discursivos se referem ao “[...] plano do funcionamento enunciativo,
o plano da enunciagdo e efeitos de sentido na sua circulagdo socio e interativa e discursiva
envolvendo outros aspectos [...]” (MARCUSCHI, 2008, p. 58).

Rojo (2005), por sua vez, assegura que tanto género do discurso quanto género textual
possuem origem bakhtiniana; no entanto, o género do discurso se refere a situacdes de producao
do texto nos aspectos socio-historicos, enquanto o género textual descreve a materialidade do
texto.

A posicdo adotada em nosso estudo leva em conta as defini¢des propostas nos PCN, 0s
quais afirmam que os géneros sdo produtos da interacéo social.

Trabalhamos géneros textuais para o estudo de diferentes tipos de textos. Por esse
motivo, € comum que se utilizem os termos género e tipo textual para tratar da mesma coisa,
embora isso seja equivocado.

Os tipos de textos séo exemplificados por Marcuschi (2002), o qual afirma que:

Usamos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de construcdo teorica
definida pela natureza linguistica de sua composicdo {aspectos lexicais, sintaticos,
tempos verbais, relagdes logicas}. Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia

dizia de categorias conhecidas como: narragéo, argumentacao, exposicao, descricao,
injuncdo (MARCUSCHI, 2002, p.3).

O género textual abrange algo muito maior. Segundo Marcuschi (2002),

Usamos a expressao género textual como uma nogdo propositalmente vaga para referir
0s textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam
caracteristicas sécio comunicativas definidas por contetdos, propriedades funcionais,
estilo e composicdo caracteristica (MARCUSCHI, 2002, p. 3).

No Quadro 1, a seguir, apresentamos as defini¢des de tipos e géneros textuais, de acordo

com a concepgao de Marcuschi (2002):



Quadro 1 - Tipos e géneros textuais
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TIPOS TEXTUAIS

GENEROS TEXTUAIS

Constructos teoricos definidos por
propriedades linguisticas intrinsecas.

Realizagbes linguisticas concretas definidas por
propriedades s6cio comunicativas.

Constituem sequéncias linguisticas ou
sequéncias de enunciados e ndo sao
textos empiricos

Constituem  textos  empiricamente  realizados
cumprindo funcBes em situacdes comunicativas.

Sua nomeacdo abrange um conjunto
limitado de categorias tedricas
determinadas por aspectos lexicais,
sintaticos, relagdes ldgicas, tempo
verbal.

Sua nomeagdo abrange um conjunto aberto e
praticamente ilimitado de desighacBes concretas
determinadas pelo canal, estilo, contetdo, composi¢ao
e funcdo.

Designacgdes teoricas dos tipos:
narracdo, argumentacdo, descricéo,
injungéo e exposicéo

Exemplos: telefonema, sermao, carta comercial, carta
pessoal, romance, bilhete, aula expositiva, reunido de
condominio, hordscopo, receita culinaria, bula de

remédio, lista de compras, cardapio, instrugdes de uso,

outdoor, inquérito policial, resenha, edital de
concurso, piada, conversagéo espontanea,
conferéncia, carta eletrénica, bate-papo virtual, aulas
virtuais etc.

Fonte: Marcushi (2002, p. 4).

Segundo Marcuschi (2002), “tipos de textos” é um termo muitas vezes utilizado
erroneamente para designar um género. Em outra obra, Marcuschi (2003, p. 9) afirma que “O
tipo textual constitui modos discursivos organizados no formato de sequéncias estruturais
sistematicas que entram na composi¢ao de um género textual”.

Ao analisarmos diversos autores, encontramos algumas diferentes concepcdes a
respeito de tipos textuais. Dolz e Schneuwly (2004) trabalham a nog&o de tipos textuais como
agrupamento de acBes como: narrar, relatar, argumentar, expor e descrever. Marcuschi (2003)
leva em consideragdo os modelos narrativo, argumentativo, expositivo, descritivo e injuntivo,
Adam (2008) traz conceitos bem parecidos com os de Marcuschi (2003): narrativo,
argumentativo, explicativo, descritivo e a sequéncia dialogal. Para finalizar, Koch e Favero
(1987) apresentam a classificagdo de Marcuschi (2003) e adicionam a tipologia textual

explicativa. Oliveira (2010) concorda com Marcuschi (2003) e exemplifica cada um deles:

O tipo descritivo tem marcas linguisticas prototipicas bem claras: verbos de ligacéo
no presente do indicativo e/ou no pretérito imperfeito, adjetivos, quantificadores e
advérbios de lugar. O tipo narrativo também possui marcas linguisticas claras: verbos
de acdo no pretérito perfeito e no pretérito imperfeito do indicativo, e expressdes
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adverbiais de tempo. O tipo instrutivo ou injuntivo também é claramente marcado
linguisticamente pela presenga de imperativos, expressdes congeladas de
cumprimento e agradecimento. O tipo expositivo e 0 tipo argumentativo sdo
identificados pela presenca de conectores légicos, que ndo distinguem um tipo do
outro (OLIVEIRA, 2010, p. 83) (Grifos do autor).

Para sintetizar, podemos dizer que em um anico género pode haver mais de um tipo de
texto. Como exemplo, podemaos citar o género conto, em que predomina o tipo textual narrativo,
no entanto, dependendo da situagdo comunicativa, pode aparecer o tipo descritivo, entre outros.

Os conhecimentos acerca dos géneros e tipos textuais vém se moldando de maneira a
atender as necessidades que véo surgindo. E por meio de producdo de géneros textuais (orais
ou escritos) que compreendemos o carater dialdgico da linguagem, proporcionado pelos usos
que fazemos da lingua, quando envolvemos uma série de escolhas. Para cada producéo, a op¢ao
por géneros textuais deve ser feita observando-se diferentes situagdes e contextos. Conforme
afirma Bakhtin (2000),

[...] a riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a variedade
virtual da atividade humana é inesgotavel, e cada esfera dessa atividade comporta um
repertdrio de géneros do discurso que vai diferenciando-se e ampliando-se a medida
que a propria esfera se desenvolve e fica mais complexa (BAKHTIN, 2000, p. 279).

Novos géneros textuais sempre vao existir e, consequentemente, surgirdo estudos cada
vez mais aprofundados sobre eles. Costumamos atribuir a emergéncia de novos géneros ao
avanco tecnologico no mundo contemporaneo. Alguns géneros foram deixados de lado para
gue outros géneros surgissem; a carta, por exemplo, cedeu lugar ao e-mail. No entanto,
Marcuschi (2007), afirma que “Nao sdo propriamente as tecnologias por si que originam 0s
géneros e sim a intensidade dos usos dessas tecnologias e suas interferéncias nas atividades
comunicativas diarias” (MARCUSCHI, 2007, p. 20).

Devido a rigueza e ao constante aumento do nimero de géneros é que se da a dificuldade
de escolha para se trabalhar no ambiente escolar. E comum o ensino da nomenclatura do género
ao invés da sua utilizagdo como suporte para atividades de leitura e interpretagéo.

Na visdo de Coscarelli (2009),

Né&o precisamos conhecer todos 0s géneros textuais. Ha géneros para ler e géneros
para escrever, para ouvir, para falar. A maioria das pessoas ndo precisa saber escrever
bula de remédio, mas a maioria delas precisa saber ler bulas. Precisamos saber onde
encontrar as informacdes de que precisamos [...] (COSCARELLI, 2009, p. 83).
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Essa gama de informacgdes de que tanto precisamos para a formacdo de diferentes
leitores pode ser encontrada em diferentes géneros textuais, muitas vezes desvalorizados no

contexto de sala de aula, mesmo sendo uma exigéncia dos PCN.

3.2 Abordagem dos géneros textuais nos PCN

Os géneros textuais sdo produtos da interagdo social, seja ela verbal ou ndo, construidos
historicamente & medida que vdo surgindo necessidades comunicativas. Partindo desse
pressuposto, podemos dizer que um género possui grande contribuicdo para as atividades que
envolvem praticas de linguagem e, por esse motivo, é tdo evidenciado no ensino e na
aprendizagem de linguas.

Por se tratar da interacao entre pessoas e sociedade como um todo, os PCN adotam uma
concepcao teorica sociointeracionista do género. Essa teoria tem base em Vigotsky, o qual
afirma que a Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP) é responsavel pela aprendizagem. A
ZDP se refere a distancia entre os niveis de desenvolvimento potencial e de desenvolvimento
real. E a divisdo entre a autonomia dos aprendizes frente a um conflito/problema (nivel de
desenvolvimento real) e a solucdo desse conflito, por meio da interagdo com outros. A resolucéo
do problema, de maneira interativa, possibilita que o aprendiz seja capaz de resolver, sozinho,
outros problemas que surgirem (desenvolvimento potencial).

Sob esse ponto de vista, no processo de ensino aprendizagem, a interacdo tem grande
contribuicdo na formacao de seres letrados, para viver e saber lidar com problemas futuros no
convivio em sociedade.

E a partir dessas concepcdes que os parametros curriculares se fundamentam, ou seja,
na possibilidade de resolucdo de problemas de maneira autbnoma e critica. Em se tratando do
trabalho com géneros textuais, essa pratica (resolucdo de problemas) deve ser evidente. De
acordo com 0s PCN, ao trabalhar com os géneros textuais, com enfoque no sociointeracionismo,
estaremos possibilitando ao aluno:

[...] dominio ativo do discurso nas diversas situagcfes comunicativas, sobretudo nas
instancias publicas de uso da linguagem, de modo a possibilitar sua insercéo efetiva

no mundo da escrita, ampliando suas possibilidades de participagdo social no
exercicio da cidadania (BRASIL, 1999, p. 32).

Dessa forma, os PCN consideram o texto como um construto social, portanto sua

utilizacdo deve potencializar a descoberta de diversas habilidades mediadas pela interagéo. Os
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PCN sugerem que os conhecimentos relacionados aos usos da lingua sejam trabalhados sob
uma nova Gtica, na qual se valorize a interacdo, em detrimento do conhecimento centrado no
professor.

Além da interacdo verbal, ha outro ponto bastante discutido no que se refere aos PCN:
a interacdo por meio da leitura. A leitura possui um importante papel na vida dos estudantes,
no entanto, quanto considerada apenas para trabalhar aspectos gramaticais, perde seu objetivo,
que é oportunizar diferentes descobertas. E exigido do leitor um posicionamento frente ao
género lido, questionando a existéncia, a época em que foi produzido, além de outros elementos
implicitos e inerentes ao texto, para torna-lo significativo. Esse questionamento frente a

diferentes textos é defendido por Bazerman (2011), segundo o qual:

[...]a familiarizacdo com os géneros e registros, correspondentes aos sistemas de que
as pessoas participam, permite que o individuo, de alguma forma, compreenda a
complexidade das interacdes e equacione seus atos comunicativos em relagdo as agoes
comunicativas de muitas outras pessoas (BAZERMAN, 2011, p. 76).

Vimos, portanto, que a sociointeracdo deve fazer parte de todo o processo que envolve
ensino e aprendizagem de linguas. Os PCN, que orientam oficialmente o ensino no Brasil,
concebem a linguagem enquanto pratica social e, por esse motivo, sua utilizacdo deve estar
pautada na interacdo para atingir o principal objetivo educacional: formar cidaddos para o
desenvolvimento da cidadania, que estejam aptos a atuar na sociedade de maneira critica. De

acordo com os PCN,

Os géneros sdo, determinados historicamente, constituindo formas relativamente
estaveis de enunciados, disponiveis na cultura. A producdo de discursos ndo acontece
no vazio. Ao contrario, todo discurso se relaciona, de alguma forma, com os que ja
foram produzidos. Nesse sentido, os textos, como resultantes da atividade discursiva,
estdo em constante e continua relacdo uns com os outros, ainda que, em sua
linearidade, isso ndo se explicite. Como diz Bakhtin, a arena de lutas daqueles que
procuram conservar ou transgredir os sentidos acumulados séo as trocas lingisticas,
relac6es de forcga entre interlocutores (BRASIL, 2000, p. 21).

Podemos observar, a partir dos fragmentos acima, que as nogdes de texto, género e
interacdo adotadas nos PCN estdo centradas na teoria bakhtiniana, na qual esta evidente a ideia
dialdgica do discurso e a nogéo de conhecimento construido historicamente pelo individuo.

Nesse sentido, a escola é apenas uma ponte, uma agéncia de letramento capaz de
conduzir o aluno para as diferentes préaticas sociais, visto que, em consonancia com 0s PCN, a

escola:
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[...] ndo pode garantir o uso da linguagem fora de seu espaco, mas deve garantir tal
exercicio de uso amplo no seu espago, como forma de instrumentalizar o aluno para
seu desempenho social. Arma-lo para poder competir em situacdo de igualdade com
aqueles que julgam ter o dominio social da lingua (BRASIL, 2000, p. 22).

O ensino da lingua deve percorrer toda a etapa escolar, no entanto é no Ensino Médio
que se deve potencializar. De acordo com os PCN, a aprendizagem da lingua deve ser uma acéo
transdisciplinar de producéo de sentidos.

Os Parametros Curriculares Nacionais chamam a atencdo de educadores sobre novas
perspectivas de ensino, principalmente no Ensino Médio, etapa final da Educacdo Basica.
Assim, as agéncias de letramento devem considerar o ensino de lingua sempre com carater
dialégico, em que sejam possiveis praticas reais de uso da linguagem, ou seja, sob uma
perspectiva sociolinguistica, a qual evidencia as relagdes entre a lingua e a sociedade,
considerando todas as varidveis relacionadas a interacéo entre diferentes sujeitos.

Por outro lado, ainda é possivel observarmos o uso constante da gramatica nessa etapa
de ensino, o que se contrapde a concepc¢do sociointeracionista da lingua e vai ao encontro da
concepcao estruturalista. Tal concepcdo, defendida por Sausurre (2008), entende que a lingua
é algo homogéneo, desvinculado da fala, formada por um conjunto de signos. Por esse motivo,
a lingua tem sua estrutura especifica, a qual deve ser estudada. Nesse formato, a lingua é tratada
de maneira taxativa, sendo dividida entre o que é correto (o que esta de acordo com a gramatica),
ou 0 que é incorreto (ndo segue uma regra especifica).

Outro ponto importante a ser considerado s&o as escolhas dos géneros a serem utilizados
em sala de aula, que precisam ser pertinentes ao ambiente cultural do aluno, para que ele possa
ser capaz de produzir sentido e agir, de maneira critica, frente ao que é exposto. De acordo com
0s PCN para o Ensino Médio,

Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e usos, podem
favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas de pensamento mais elaboradas e

abstratas, bem como a fruicdo estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s
mais vitais para a plena participacdo numa sociedade letrada (BRASIL, 1998, p. 24).

Vale lembrar que os PCN foram elaborados de maneira interativa e participativa e, por
mais que essa teoria cause certa desconfianca aos que valorizam a gramatica como Unica forma
de se ensinar a lingua, ha boas experiéncias com o uso da interacéo.

Por meio desse novo olhar interacionista acerca do ensino da lingua, os envolvidos no

processo de ensino e aprendizagem adquirem novos sentidos. O professor ndo € o Unico detentor
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do conhecimento e o aluno ndo é sujeito passivo, um depdsito de conhecimento; ao contrario,
0 aluno possui autonomia para aprender e ensinar. Nesse sentido, 0s PCN consideram que a
aprendizagem esta centrada em trés vertentes:
O primeiro elemento dessa triade - o0 aluno - é o sujeito da acdo de aprender, aquele
que age com e sobre o objeto de conhecimento. O segundo elemento - o objeto de
conhecimento - sdo os conhecimentos discursivo-textuais e linglisticos implicados
nas praticas sociais de linguagem. O terceiro elemento da triade é a pratica

educacional do professor e da escola que organiza a mediag&o entre sujeito e objeto
do conhecimento (BRASIL, 1999, p. 22).

Ao considerarmos que o ensino de linguas deve estar pautado nos mais variados géneros
textuais, trabalhados de maneira interativa, levamos em consideragédo aqueles que possuem uma
riqueza de detalhes capaz de produzir uma reflexdo critica em diferentes leitores. Assim,
abordamos o hipergénero quadrinhos, género construido em torno de diferentes linguagens,
capazes de potencializar um conhecimento ampliado do mundo, por meio dos seus recursos de

producdo, detalhados na subsecgéo 3.3, a seguir.

3.3 O hipergénero quadrinhos

Héa alguns conflitos relacionados aos estudos de histérias em quadrinhos no que se refere
ao nome do género. E comum encontramos nos livros didaticos - ou em outros suportes desses
textos - algumas charges sendo tratadas como tiras, tiras sendo tratadas como cartum e assim
sucessivamente. Quando falamos em género textual quadrinhos, devemos entender que ele
engloba uma série de outros géneros e nomenclaturas diferentes e que “[...] ha uma zona
nebulosa na regido que envolve todas essas nomenclaturas.

A dificuldade em perceber as caracteristicas de cada um dos textos tem fomentado uma
classificagcdo indiscriminada e pouco criteriosa no uso dos termos [...]” (RAMOS 2009, p. 3).
Esse fator causa confusdo tanto para estudiosos da area, quanto para leitores e apreciadores do
género. Para explicar esse emaranhado de termos, comegamos por conceituar hipergénero,
fazendo um estudo acerca dos géneros.

Varios autores trabalham e estudam géneros textuais, tentando denomina-los ou explica-
los de alguma forma, entre eles, Bakhtin e autores que englobam seu circulo. Para Bakhtin
(2000), a lingua é uma acdo dialdgica, que analisa a interacdo entre pessoas situadas em um
meio social. As formas de comunicacdo entre 0s sujeitos ocorrem por meio dos géneros do

discurso que, segundo o autor, sdo “[...] tipos relativamente estaveis de enunciados”
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(BAKHTIN, 2000, p. 279). Alguns autores discordam ou contestam essa afirmacao, como é o
caso de Faraco (2003), segundo o qual,
Ao dizer que os tipos sdo relativamente estaveis, Bakhtin estd dando relevancia, de
um lado, a historicidade dos géneros; e, de outro, a necessaria imprecisdo de suas
caracteristicas e fronteiras. [...] Bakhtin articula uma compreensdo dos géneros que
combina estabilidade e mudanca; reiteragdo (2 medida que aspectos da atividade

recorrem) e abertura para 0 novo (@ medida que aspectos da atividade mudam)
(FARACO, 2003, p. 112).

Percebemos que, por se tratar de um processo de interacéo, os géneros mudam de acordo
com as necessidades que vao surgindo e isso € algo positivo, pois se “[...] ndo existissem os
géneros do discurso e se ndo os dominassemos, se tivéssemos de cria-los pela primeira vez no
processo da fala, se tivéssemos de construir cada um de nossos enunciados, a comunicacao
verbal seria quase impossivel” (BAKHTIN, 2000, p. 302). Dessa forma, o autor citado da
relevancia as praticas humanas.

Outros autores também evidenciam essa pratica como algo positivo e possibilitador da
criacdo dos mais variados géneros, como algo mutavel e ndo estatico. Marcuschi (2005) é um

desses autores, segundo o qual:

[...] 0 género é essencialmente flexivel e variavel, tal como o seu componente crucial,
a linguagem. Pois, assim como a lingua varia, também os géneros variam, adaptam-
se, renovam-se e multiplicam-se. Em suma, hoje, a tendéncia é observar os géneros
pelo seu lado cognitivo, evitando a classificacéo e a postura estrutura (MARCUSCHI,
2005, p. 18).

Outro autor que destacou essa maleabilidade dos géneros foi Maingueneau, em dois
instantes: primeiro, em 2002, quando afirmou que o0s géneros ndo estdo limitados a organizacdo
de um texto e, depois, em 2004, 2005 e 2006, quando afirma que, ao se atribuir “[...] esse ou
aquele rétulo a uma obra, indica-se como se pretende que o texto seja recebido, instaura-se de
maneira ndo negociada um quadro para a atividade discursiva desse texto” (MAINGUENEAU,
2006, p. 238-239). Com base na abordagem mutavel e maleavel de género, o autor os subdividiu
em quatro géneros e a um deles denominou hipergénero. Para Maingueneau (2006), o
hipergénero engloba diferentes géneros que mantém a mesma estrutura e, por esse motivo, ha

uma relacéo entre eles, ha uma semelhanca. Segundo o autor, 0s hipergéneros sao:

[...] categorizacGes como didlogo, carta, ensaio, diario etc., que permitem formatar o
texto. N&o se trata, diferentemente do género do discurso, de um dispositivo de
comunicacgdo historicamente definido, mas um modo de organizacdo com fracas
coer¢des que encontramos nos mais diversos lugares e épocas e no ambito do qual
podem desenvolver-se as mais variadas encenacdes da fala (MAINGUENEAU, 20086,
p. 244).
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Dentro dessa perspectiva, Ramos (2009) inseriu os quadrinhos. Conforme o autor, 0s
quadrinhos sdo um hipergénero que engloba uma série de outros géneros. Ramos tem varios
estudos dedicados ao hipergénero quadrinho. Em 2007, estudou e descreveu diversas produgdes
ligadas ao género. Nesse estudo o autor prop6s a denominacdo quadrinhos para representar
outros géneros como a charge, o cartum e as tiras que, embora parecam ser do mesmo género,
tratam-se de géneros com caracteristicas diferentes. O rétulo, nesse caso, seria histdrias em
quadrinhos ou apenas quadrinhos, reunindo caracteristicas que englobam outros géneros. Por
isso, foi denominado como hipergénero quadrinhos (RAMOS, 2009, p. 8).

Segundo Ramos (2009), “podem ser abrigados dentro do hipergénero chamado
quadrinhos os cartuns, as charges, as tiras comicas, as tiras comicas seriadas, as tiras seriadas e
os varios modos de produc¢ao das historias em quadrinhos”. A essas diferencas dedicamos esta
secdo, a fim de conceitua-las e exemplifica-las, dentro de cada género que compde 0S
quadrinhos. Para isso, abordamos o género HQs, apresentando, também, outros géneros que
compdem o hipergénero.

Na contemporaneidade, é exigido que se priorizem diversas formas de linguagem, nas
HQs. Dionisio (2006) argumenta que:

Imagem e a palavra mantém uma rela¢do cada vez mais proxima, cada vez mais
integrada. Com o advento de novas tecnologias, com muita facilidade se criam novas
imagens, novos layouts, bem como se divulgam tais cria¢cbes para uma ampla
audiéncia. Todos os recursos utilizados na construcdo dos géneros textuais exercem
uma funcglo retdrica na construcdo de sentidos dos textos. [...] Representacdo e
imagens nao sdo meramente formas de expressdo para divulgagdo de informacdes, ou
representagdes naturais, mas sdo, acima de tudo, textos especialmente construidos que

revelam as nossas relagdes com a sociedade e com o que a sociedade representa
(DIONISIO, 2006, p. 132).

E importante que desvendemos o mundo dos quadrinhos. Embora pareca um género
textual simples, é muito confundido com outros géneros que envolvem textos ndo verbais.
Segundo McCloud (2006), s6é podemos considerar um texto imagético como uma histéria em
quadrinhos quando ha uma sequéncia, mesmo que seja de apenas duas imagens, pois, se
considerarmos apenas as ilustracfes, ndo teremos nada além de figuras e quadrinhos ndo se
resumem apenas nisso.

Os quadrinhos vém sendo estudados e questionados ha muito tempo e as defini¢cGes
dadas por Ramos (2009) e Mccloud (2006) possivelmente serdo questionadas, visto que nelas
ndo se encaixam a caricatura e a ilustracdo, por ndo se tratarem de géneros narrativos. Dessa
forma, “[...] atentativa de definir os quadrinhos é um processo continuo que ndo terminara logo.

Outra geragdo, sem davida, vai rejeitar o que esta decidiu aceitar e tentara reinventar os
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quadrinhos” (MCCLOUD, 2006, p. 23). Mccloud (2006) admite sua grande admiracdo pela
definicdo dada por Eisner (2001) ao género quadrinhos como sendo uma arte sequencial.

Segundo a definicéo de Eisner (2001):

A arte sequencial é o ato de urdir um tecido. Ao escrever apenas com palavras, o autor
dirige a imaginacdo do leitor. Nas histérias em quadrinho, ele imagina pelo autor.
Uma vez desenhada, a imagem tona-se um enunciado preciso que permite pouca ou
nenhuma interpretacdo adicional. Quando palavra e imagem se misturam, as palavras
formam um amalgama com a imagem e ja ndo servem para descrever, mas para
fornecer som, dialogo, texto e ligagdo (EISNER, 2001, p. 127).

Mccloud (2006) afirma ser dificil definir o género HQs. Se o considerarmos como sendo
uma arte sequencial visual, podemos encaixar 0os desenhos animados, pois, mesmo que
projetados em espacos diferentes, ha uma relagdo no que se refere a arte em sequéncia. A partir
desse pressuposto, o autor apresenta algumas definicdes sobre a Gtica da criacdo e dos primeiros
usos dos quadrinhos. Mccloud (2006) deixa claro o desinteresse pelo surgimento dos
quadrinhos, no entanto considera a imprensa como um grande avango para esse género, Visto
que, antes dela, esse género textual sé poderia ser acessado por aqueles que detinham o poder
ou que fossem de uma classe consideravel. A partir da invencéo da imprensa, todos puderam
ter acesso a esse género textual, possibilitador de muitos outros géneros (MCCLOUD, 2006).

Escrever histérias em quadrinhos nunca foi uma tarefa tdo facil quanto parece, pois
sempre houve grandes estereotipos acerca do género. Ainda hoje € comum ouvirmos que 0s
leitores de quadrinhos sdo preguicosos e s6 leem esse género por ser mais rapido e menos
extenso que um texto “normal”. Os classicos ainda s3o considerados textos bons para formar
leitores criticos e foi assim por um longo tempo. A expressao histérias em quadrinhos teve
conotacdes tdo negativas, que muitos profissionais preferem ser conhecidos como ilustradores,
artistas comerciais ou, na melhor das hipdteses, cartunistas (MCCLOUD, 2006).

Essas conotacgdes negativas se ddo principalmente por se considerar 0 género como uma
vertente da literatura, como é o caso do proprio McCloud (2006). Alguns autores discordam
dessa afirmacdo, deixando claro que os quadrinhos possuem uma linguagem auténoma, como
é 0 caso de Ramos (2009), o qual afirma que é importante fixar a ideia de que quadrinhos e
literatura s@o linguagens diferentes, que abrigam uma gama de géneros diferentes. Chamar
quadrinhos de literatura, a nosso ver, ¢ uma forma de procurar rétulos socialmente aceitos ou
academicamente prestigiados (RAMOS, 2007).

O género historia em quadrinhos é de facil identificacdo e até para leitores iniciantes é

possivel a sua identificacdo, principalmente por estar relacionado com a interacdo entre
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linguagem verbal e ndo verbal. Sob a dtica de diferentes autores, é em torno da relacéo entre
imagem e texto que se da a definicdo do género. Para Eisner (2001), a histéria em quadrinhos
é lida com dois importantes dispositivos de comunicacdo: palavras e imagens. Decerto trata-se
de uma separacéo arbitraria, mas parece valida, ja que, no moderno mundo das comunicacoes,
esses dispositivos sdo tratados separadamente (EISNER, 2001).

Considerando a relagéo positiva entre imagem e texto, Ramos (2007, p. 199-200) afirma
que “as HQs sdo caracterizadas como um género iconico ou iconico verbal narrativo® cuja
progressdo temporal se organiza quadro a quadro, apresentando como elementos tipicos:
desenhos, quadros e baldes e/ou legendas, onde ¢ inserido o texto verbal”.

A narrativa em quadrinhos é algo que chama a atencdo de estudiosos do género, pois
difere das formas de producdo convencionais e/ou universalmente aceitas. Tal narrativa € capaz
de possuir todos os elementos sem haver palavra escrita. Muitas definicdes do género HQs se
dado pelas suas caracteristicas e estruturas. Conforme Costa (2009), podemos perceber que o0
universo em que se encontram os quadrinhos é imenso, por isso h& inumeras tentativas de
definicbes e de diferencia-los de outros géneros, parecidos em aspecto e formacdo. Assim,
visando a uma sistematizacdo das informacGes sobre as histdrias em quadrinhos, apresentamos

alguns exemplos e defini¢cGes dos géneros envolvidos.

3.3.1 O cartum

Diferentemente da charge e da caricatura, os cartuns sao atemporais. Geralmente nao
fazem nenhuma referéncia a alguma personalidade ou fato do noticiario, tanto que sdo
facilmente identificados em qualquer tempo. Arbach (2007) define o género cartum como “uma
anedota grafica”, ou uma critica, na qual o humor é manifestado por meio do riso. Segundo
Arbach (2007), as pessoas citadas e utilizadas para a criacdo do género ndo necessariamente
possuem vinculo com a realidade e, por esse motivo, trata-se de uma invencéo criativa do autor
no momento da criacdo. Apesar de suas peculiaridades, assim como a charge e a caricatura, 0
cartum faz parte do humor grafico, utilizando recursos semelhantes para a sua criagéo, além de
se um género dissertativo que defende uma ideia.

Riani-Costa (2002) também defende o fato desses géneros serem modalidades do humor

15 As HQs podem ser classificadas em género iconico ou iconico verbal narrativo, porque o género iconico pode
ter sua representacdo no campo visual e o género icdnico verbal narrativo pode ser representado pelo verbal e pelo
visual. Mccloud (2005) usa a palavra icbnica como sindnimo de icone, que, para ele, é qualquer imagem que
represente uma pessoa, local, coisa ou ideia.
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gréafico. Nas palavras da autora, a relacdo entre “[...] humor gréfico e quadrinhos pode resultar
da avaliagdo do senso comum, a partir da realidade da tira publicada, atualmente [...] essas
histdrias, na sua quase totalidade, sdo de contetdos humoristicos [...] (RIANI-COSTA, 2002, p.
25). Assim, a autora defende o fato de que o género quadrinhos esta englobado em algo maior.
Conceitualmente, de acordo com Riani-Costa (2002), o humor grafico trata-se de:
[...] uma linguagem especial: linguagem por trazer elementos comuns as outras
linguagens conhecidas no contexto da comunicagdo; especial por trazer tracos
préprios e artisticos, como, por exemplo, a presenca de imagens, distor¢des, rupturas
discursivas, entre outras caracteristicas apresentadas neste estudo. Baseado no uso da
imagem, de forma intencionalmente estilizada e comica, pode apresentar-se em forma
de charge, cartum, caricatura e Histérias em Quadrinhos, entre outras (RIANI-
COSTA, 2002, p.2).
Os estudos acerca dos nomes dos géneros ainda sdo recentes e, devido a isso,
observamos duvidas e divergéncias nos pensamentos de tedricos da area. Para corroborar com
a gama de informacdes divergentes sobre os géneros humoristicos, Ramos (2009) faz um

apanhado de informacdes e nos diz que:

E possivel identificar pelo menos trés comportamentos tedricos: o que V& 0s
quadrinhos como um grande rétulo, que abriga diferentes géneros; o que vincula os
géneros de cunho cdmico-charge, caricatura e tiras (em alguns casos chamados de
quadrinho) num rétulo maior, denominado humor grafico ou caricatura (usada neste
segundo momento num sentido mais amplo); o que aproxima parte dos géneros, em
especial as charges e as tiras comicas, da linguagem jornalistica (lingua teérica
apoiada no fato de serem textos publicados em jornal) (RAMOS, 2009, p. 21).

E complexo falar apenas do cartum ou tentar diferencia-lo dos demais géneros aqui
citados, pois quem pesquisa quadrinhos tende a levar em consideracdo todo o universo de outros
elementos que o circundam. Entretanto, o objetivo desta se¢do € justamente o de apresentar
algumas diferencas recorrentes de um género para o outro, 0 que 0s torna singulares.

O dicionario Michaelis apresenta duas definicdes para o termo cartum. Em sentido
restrito, cartum é uma narrativa humoristica ou anedota grafica, expressa atraves de caricatura,
normalmente destinada a ser publicada em jornais e revistas e/ou histéria humoristica publicada
em quadrinhos. Em sentido amplo, € um desenho animado, com ou sem legendas. Se levarmos
em consideracdo essa perspectiva, ndo estaremos diferenciando o cartum de nenhum outro
género aqui citado, visto que a charge, as HQs e as tiras também sdo desenhos humoristicos
publicados em quadrinhos. Em sentido restrito, o cartum é considerado um desenho satirico,
caricato ou humoristico, composto por um ou mais quadros, que ridiculariza pessoas ou
comportamentos humanos, normalmente divulgado em jornais e revistas. Etimologicamente,

segundo o mesmo dicionario, o cartum veio do inglés cartoon e alguns autores utilizam o termo
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em inglés em suas pesquisas. A palavra cartum surgiu como um neologismo, em 1966, cunhado
por Ziraldo, na revista Pereré (FONSECA, 1999, p. 6).

Além dessas defini¢bes propostas por alguns estudiosos do género, Ramos (2007, p. 98)
afirma que o cartum é muito semelhante a charge, “[...] tanto no aspecto do formato, como no
uso da linguagem dos quadrinhos com temaética de humor”.

Embora, para alguns autores, os dois géneros sejam bem parecidos, a diferenca é clara
para outros. Teixeira (2005) afirma que no cartum h& um sujeito comum, a personagem n&o se
refere ao outro, como na charge, nem ao mesmo, Como na caricatura, mas a temas imaginarios,
que ndo se referem, necessariamente, a sujeitos ou realidades individuais e particulares.
Diferente da charge, o cartum faz referéncia a fatos ou pessoas ficcionais, sem ligagdo com a
realidade imediata, portanto atemporal e marcado por um humor universal.

Segundo Fonseca (1999, p. 26), a palavra cartum é derivada do italiano cartone e foi
apresentada pela primeira vez na Inglaterra, em 1841, na revista Punch. Nessa época, foi
exposta uma série de cartuns que mostravam parddias sobre a corte inglesa.

A Figura 12 apresenta uma ilustracdo para contextualizar as caracteristicas singulares

do género analisado:
Figura 12 - Cartum de Ricardo Ferraz

/ ZECA,0QUEE
\_ PRECONCEITO ¢

- -

|

NAO SEI. DEVE SER
DOENCADEADULTO!

Fonte: Imagem de Ricardo Ferraz'®

A Figura 12 retrata um cartum que veicula uma situacao corriqueira do nosso dia a dia:

0 preconceito. A cena traz dois meninos jogando futebol em um campinho de bairro. Ante a

16 http://www.cadetudo.com.br/ricardoferraz/cartuns.html.
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pergunta de uma das personagens, “Zeca, o que € preconceito?”, a resposta soa como algo
engracado: “Nao sei. Deve ser doenga de adulto”. A comicidade, aqui, se institui pelo fato do
menino que faz a pergunta vir caracterizado como portador de necessidades especiais. Assim,
a situacdo configurada envolve um pensamento critico, referente a ideia de que o preconceito €
veiculado pelo adulto. No caso, o doente ndo € 0 menino que ndo tem as duas pernas e esta
jogando bola, mas o adulto, que apaga qualquer possibilidade de que alguém com deficiéncia
possa participar de uma atividade como essa.

Nesse sentido podemos dizer que a linguagem do cartum é atemporal, pois 0 cartum
“[...] permanece engracado mesmo depois de décadas de sua publicacdo, porque aborda
situacOes atemporais, privilegiando o comportamento humano e suas contradi¢cdes” (SANTOS,
2002, p. 33), diferentemente da charge, que necessita estar relacionada a algum fato no tempo,
espaco e contexto. Além disso, na charge, as personagens vém em forma de caricaturas,
podendo ser facilmente reconhecidas por seus tracos.

O cartum “[...] ¢ um desenho humoristico sem relacdo necessaria com qualquer fato real
ocorrido ou com personagem especifico/real. Privilegia-se, geralmente, a critica de costumes,
satirizando comportamentos, valores e cotidiano” (RIANI-COSTA, 2002, p. 48). No entanto,
ha casos em que pode aparecer, no cartum, personalidades conhecidas e atuais. Nesse caso,
“[...] a imagem da pessoa real evoca ndo o aspecto fatual do individuo representado, mas o
simbolismo ligado a sua pessoa ou a alguma situacdo a ele relacionada e historicamente
construida” (SILVA, 2008, p. 82).

Os nomes que se dao aos géneros influenciam muito no seu entendimento,
principalmente porque cada género recebe caracteristicas peculiares. Com o cartum, ndo
poderia ser diferente. Ramos (2007) afirma que o rotulo ‘cartum’ antecipa informagdes de
género ao leitor, preparando-o0 para que se adapte as caracteristicas tedricas anteriormente
descritas. Ao saber que o nome de determinado género é cartum, saberemos também que esse
género vira carregado de criticas, pois esse é 0 seu objetivo.

Ao estudarmos os géneros que envolvem quadrinhos, € comum lermos textos que
afirmam que esses géneros sempre vém acompanhados de legenda, porém isso ndo acontece
em todas as formagdes ou em todos os géneros. Com os cartuns, por exemplo, h& momentos em
que a legenda pode ser dispensada, pois a propria imagem é rica em elementos que compdem
toda a narrativa. Nesse sentido, o cartunista é responsavel por utilizar ou n&o a legenda para
exemplificar o que, muitas vezes, ja esta explicito na imagem.

Embora haja grande confusdo na constitui¢éo dos géneros que fazem parte de um género

maior, os quadrinhos, varios elementos contribuem para que seja feita a diferenciacdo de um
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género para o outro. O contexto € um desses elementos. Cada género é elaborado ou publicado
em diferentes contextos e depende da visdo de diferentes autores para se constituir como tal. O
contexto do cartum leva em conta varios elementos. De acordo com Simdes (2010, o cartum é
estruturado por:
(a) um campo, onde ha uma exposi¢cdo imagética de experiéncias atemporais vividas
e compartilhadas por uma sociedade e por uma cultura particular com vistas a
memorizacdo e a documentacdo de acbes humanas singulares, reais ainda que
satirizadas; (b) uma relacdo, identificada como autor (Cartunista, produtor da
exposicdo imagética) e leitor (interessado(s) em exposi¢Ges sociais por meio de
imagens); (c) um modo, identificado como uma linguagem escrita construida a partir
da associagdo de imagens e textos (SIMOES, 2010, p. 5).

N&o estamos afirmando que a charge, a caricatura e outros géneros ligados aos
quadrinhos ndo possam estar ligados a esse contexto, mas a proposta é tentar diferenciar um
género do outro por meio das caracteristicas de cada um.

O cartum € um género complexo que “[...] trabalha com conceitos prontos,
estereotipados, e depende dessa partilha de saberes e referéncias comuns para se comunicar
com eficacia” (SILVA, 2008, p. 83). Outra caracteristica marcante do género cartum sdo as
imagens que o constituem. Segundo Fonseca (1999, p. 40), as imagens se apresentam como se
fossem xilogravuras, ora de maneira invertida, ora espelhada.

Sob esse aspecto, hd uma relacdo com outras imagens, por meio de intertextos ou de
paréfrases, fazendo com que o leitor construa signos e dé significado a leitura do cartum, visto
gue a existéncia de um signo sé é possivel “[...] na medida em que séo reconhecidos, isto é, na
medida em que se repetem; o signo é seguidor [...]” (BARTHES, 1998, p. 15).

A repeticdo, a intertextualidade e a evidéncia de elementos ja utilizados em outros
géneros é uma forte caracteristica dos géneros que fazem parte dos quadrinhos. Essa repeticdo
pode ser observada na imagem ou nos proprios quadros. No cartum, € evidente a
interdiscursividade em tracos constituintes desse género. O cartum se forma a partir de um
imaginario social e coletivo, politico, ou cultural, ainda que distorcido (satirizado). O fato
relatado é atemporal, uma vez que partiu de um imaginario, social e compartilhado. Geralmente
0 cartum nos faz lembrar, enquanto leitores, de alguma situacdo social particular ou fato
corriqueiro do dia a dia. O imaginério social se constitui de crengas comuns, correspondentes
aos saberes compartilhados por uma sociedade. De acordo com Barcelos (2007), tratam-se de
“crengas” comuns a diferentes povos, inseridas em dada cultura e, para Charaudeau (2008),
trata-se de um imaginario “socio discursivo”.

Segundo Ramos (2007), além da interdiscursividade, o cartum apresenta outros
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elementos, entre eles: (i) a assinatura autoral, que tem o objetivo de mostrar a autoria do cartum
e ndo possui um Unico lugar de aparecimento; (ii) as personagens ou figurantes, que sdo
retratadas de forma cartunizada, geralmente com tracos caracteristicos e nao retratam uma
pessoa em particular, mas uma coletividade, homens ou mulheres em geral; (iii) a presenca de
personagens figurantes, ou seja, aquelas que ndo se repetem ou aparecem na narrativa do género
cartum.

Conforme os autores estudados, em todo cartum ha elementos opcionais, entre os quais
se encontram: (i) o titulo, cujo objetivo é indicar, por meio de breves frases, o imaginario social,
coletivo que subjaz a construgéo do cartum; (ii) a cor, que tem o objetivo de ressaltar elementos
da personagem ficcional importantes para a identificacdo do imaginario social e coletivo. Esse
é um elemento muito importante, pois, segundo afirma Ramos (2009), mesmo que em preto e
branco, a cor tem grande funcdo na narrativa do cartum, visto que vem sendo usada desde o
inicio dos quadrinhos até hoje; (iii) a sarjeta, responsavel pela economia do texto. Segundo
Mccloud (2006), é na sarjeta que o leitor capta a imagem e a transforma, ou seja, € nela que
fazemos as nossas inferéncias.

Seguindo as ideias dos autores, podemos dizer que ha, ainda, além da sarjeta e elementos
citados, o requadro, que tem o objetivo de permitir ao autor indicar a duragéo do evento. O
requadro apresenta varias caracteristicas, conforme a descri¢do proposta por Mccloud (2006):

A presenca do requadro indica que o fato é passageiro. A ndo marcacao do requadro
indica que o fato relatado pode demorar algum tempo a se resolver ou acabar. Dessa
forma, o requadro podera estar a) presente, b) ndo presente, c) ndo presente, mas
passivel de ser inferido. [...] O cendrio, também constituinte do cartum tem o objetivo
de [...] colaborar na identificacdo do fato atemporal que represente a memoria coletiva
de uma sociedade ou cultura ainda que satirizada. Dentre as caracteristicas desde
estado temos: (a) este surge vinculado ao personagem (figurante), (b) surge ao fundo
do personagem, porém de maneira bem singela. Pode ser uma paisagem, alguns
objetos em um fundo branco ou até mesmo animais ou pessoa (MCCLOUD, 2006).

Os autores afirmam, ainda, que, independentemente da quantidade de coisas que
compdem o cenario, faz toda a diferenca o requadro estar ali ou ndo, pois este ajudara o leitor
na composicdo da imagem a ser feita para a interpretagdo do cartum.

A seriacdo e outro componente do género cartum. Segundo McCloud (2006), a seriacdo
tem o objetivo de apresentar um fato atemporal que represente a memdria de um povo. Nos
cartuns, a seriacao é atemporal, mas as personagens, néo.

Todos os elementos citados fazem parte tanto do cartum, como dos demais géneros em
quadrinhos. Além desses elementos, ha outros recursivos que auxiliam na composicdo do

género, 0s quais podem ou ndo estar presentes, como € 0 caso da onomatopeia, que pode vir
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tanto dentro dos balGes - onde as falas sdo representadas - ou fora dos balGes, para representar
sons de ambientes. Ramos (2009) diz que a onomatopeia “[...] representa 0 som ao mesmo
tempo em que sugere o movimento [...] a sobreposi¢ao de onomatopeias pode indicar eco”
(RAMOS, 2009, p. 81).

De acordo com a gramatica, a onomatopeia € uma figura de linguagem, pertencente ao
grupo de figuras de palavras, que indica a reproducéo de sons ou ruidos naturais. Quanto a sua
colocacgédo no cartum, pode estar dentro ou fora dos balGes, ter cores e tamanhos diferentes, de
acordo com o objetivo (RAMOS, 2009).

As linhas e os tragos também sdo componentes importantes que fazem parte do género
quadrinhos e auxiliam na sua composicdo, sendo responsaveis por mostrar as emocgoes das
personagens, 0s dramas vividos na narrativa. Tanto as linhas quanto os tracos so tém o poder
de indicar sensacOes e sentimentos vividos pelo personagem se estiverem inseridos em um
contexto, visto que, se “[...] essas imagens comegam a se afastar do seu contexto visual, elas
entram no mundo invisivel do simbolo” (MCCLOUD, 2005, p. 130).

Para contextualizar e resumir de maneira sistémica e compreensivel a estrutura potencial

do género cartum, utilizamos a proposta de Simdes (2013), apresentada no Quadro 2:

Quadro 2 - Estrutura potencial do género (EPG) cartum

(1) Interdiscursividade (Itd); Doxa (Dx); Atemporalidade (Atemp)

Estagios (2) Personagem (Figurante) (P)
Obrigatorios (3) Assinatura autoral (Aau)
(1) Titulo (Tit)
Estagios (2) Cor (C)
Opcionais (3) Sarjeta (Sar)

(4) Requadro (Rq)

(5) Cenario (Cen)

(6) Seriacgéo (S)
Estagios (1) Baléo (B)

Recursivos (2) Onomatopeia (On)

(ou Iterativos) (3) Linhas e tragos (Lt)

Fonte: Simdes (2013, p. 72).
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Os elementos citados até 0 momento, embora aparegam no cartum, ndo sao tipicos e
unicos desse género. Estamos tratando do hipergénero quadrinhos e as caracteristicas de um
género podem aparecer em outro.

O género que mais se aproxima do cartum é a charge, no entanto, o cartum mostra “[...]
um esforco maior do que o da charge em virtude do seu alcance, seus conceitos Sdo
compartilhados por um universo maior de leitores, alheios, em sua maioria, as especialidades
de uma realidade firmemente ancorada no tempo e no espago” (SILVA, 2008, p. 84).

A charge apresenta pontos relevantes, uns parecidos, outros diferentes do cartum. Em
sua dissertacdo de Mestrado, Silva (2008) fez uma pesquisa sobre a abordagem de conceitos
dos dois géneros, em diferentes esferas do humor. O autor apresenta o seguinte panorama em
relacdo aos géneros:

Saldo internacional do humor — cartum: comicidade grafica com temas universais e
atemporais. Charge: exposicao grafica de um assunto jornalistico da atualidade.
Saldo de humor de Piaui — Em sua Ultima edigdo, de 2005, uma Unica classe foi
contemplada. Cartum: piada grafica com caracteristicas atemporais e que aborda
temas universais.

Festival Internacional de Humor e Quadrinhos de Pernambuco — cartum/desenho de
humor: nessa categoria consideram-se todas as obras que versem temas sem relacao

direta com a atualidade. Charge: nessa categoria consideram-se todos os trabalhos que
verse questdes e acontecimentos da atualidade (Silva, 2008, p. 90).

Vemos que ha muitos pontos em comuns nos dois géneros; no entanto, as diferencas
presentes em cada um deles sdo facilmente identificadas, fazendo com que cada género seja

caracterizado de uma forma peculiar.

3.3.2 A charge

A charge, género que engloba varias caracteristicas ja mostradas no género cartum,
apresenta grande relevancia para os estudos recentes, seja na esfera politica, econémica ou
social. A charge é capaz de unir e desunir todo um povo, principalmente por se tratar de um
género que nasce em torno de uma critica, de maneira humoristica e ironizada.

Embora tenham diferencas, € comum alguns autores caracterizarem a charge como um
cartum critico, entre eles Fonseca (1999). Segundo esse autor, a charge é “[...] um cartum em
gue se satiriza um fato especifico [...], em geral um fato politico que seja de conhecimento
publico” (FONSECA, 1999, p. 26). Nesse caso, mesmo que homeada como cartum, podemos
perceber a diferenca de acordo com as caracteristicas do género. O cartum ndo se delimita

apenas a contextos politicos e ndo necessariamente precisa ser uma critica, diferentemente da
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charge. Riani-Costa (2002) considera a charge como um género autoral, principalmente pelo
fato de trazer a assinatura de quem a produz.

Sdo varias as caracteristicas e definicdes do género charge. Neste topico, apresentamos
alguma delas. O termo charge, oriundo do francés, pode ter o sentido de carga ou ataque. Nas
palavras de Silva (2008):

[...] a charge geralmente apresenta um desenho Unico embora isso ndo seja uma regra
fixa, uma critica a um fato jornalistico, um acontecimento recente ou que esteja ainda
em evidéncia, caso tenha se iniciado ha muito tempo [...]. Além disso, em virtude da
caracteristica de sua veiculacdo, a charge, por exemplo, precisa apresentar um texto
de relativa facilidade de leitura por uma grande quantidade de pessoas que buscam no
jornal um texto de carater informativo e pragmatico (SILVA, 2008, p. 89).

O género charge é um dos mais encontrados nos noticiarios e jornais, principalmente
pela abordagem critica que carrega em sua narrativa. A charge, nesse suporte, causa grande
admiracdo em autores que abordam essa temética em estudos exploratorios, principalmente pelo
tempo em que os noticiarios vém priorizando esse género nas publicacBes. Teixeira (2005)
comenta que “é surpreendente a valorizacdo jornalistica da charge, nos termos dessa rigida
estrutura de cddigos de ética de comunicacdo, uma vez que ela ndo produz outra noticia, mas a
mesma, com subjetividade e parcialidade” (TEIXEIRA 2005, p. 13).

A charge apenas reproduz uma noticia, um texto, uma piada ja dada/contada, de maneira
satirica, irbnica e nem sempre vem acompanhada de texto, priorizando-se a imagem. Dessa
maneira, temos um dos elementos que integram e formam uma das muitas caracteristicas do
género: a intertextualidade. Segundo Kristeva (1974), a intertextualidade é a construgdo de um
texto na forma de mosaicos de citacdes, ou seja, € a absorcdo e transformacéo de um outro texto
formando um novo. Essa reconstru¢do de texto ¢ elaborada com base em “[...] fragmentos de
textos que existiram ou existem em redor do texto considerado e, por fim, dentro dele mesmo;
todo texto é um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis variaveis, sob formas
mais ou menos reconheciveis” (GREIMAS, 1966, p. 60). Corroborando essa defini¢cdo, Koch

(2007) afirma que:
Todo texto é um objeto heterogéneo, que revela uma relacao radical de seu interior
com seu exterior; e, desse exterior, evidentemente, fazem parte outros textos, que Ihe

ddo origem, que o predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que alude, ou
a que se opde (KOCH, 2007, p. 46).

A presenca da intertextualidade ndo € Unica e exclusiva do género charge, mas é tipica

dos géneros englobados pelo humor grafico.
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Segundo Silva (2008), a charge

[...] realiza apropriagdes intertextuais com frequéncia através do recurso da parddia
[...] por essa razdo € muito comum encontrarmos em uma charge ou cartum, alusdes
a pinturas famosas, parte de poemas, letras de musica, cenas de filmes ou pecas de
teatro (SILVA, 2008, p. 89).

Silva (2008) comenta que a intertextualidade, na charge, tem o objetivo de recuperar
sentidos explicitos. Para provocar o riso e a reflexdo, os humoristas do trago se utilizam da
metafora e da parddia “[...] com o intuito de atingir o objetivo pretendido” (SILVA, 2008, p.
95).

De acordo com Teixeira (2005), a necessidade de “brincar” com o sério faz parte da
atividade humana desde muito tempo e € responsavel por constituir o género. Segundo o autor,
a charge é capaz de “reproduzir a realidade, independentemente da razao, produz uma verdade
independentemente da realidade, incorpora o humor como linguagem que produz uma verdade”
(TEIXEIRA, 2005, p. 74).

A intertextualidade ndo é o Unico elemento recursivo da charge. Ha, ainda, a imagem e
0s codigos verbais, além de metaforas e outros recursos visuais que, além de compor o género,
constituem partes importantes para sua formacéo.

Na charge, a imagem € composta por um desenho ou fotografia, que, geralmente, sofre
alguma intervencdo do artista, seja retocando ou inserindo algum elemento verbal ou imagético,
a fim de torna-la comica (SILVA, 2008). Sdo muitos os codigos verbais responsaveis por
abarcar o género charge; entre eles estdo: a voz do narrador, o titulo, placas e rétulos, intertextos
noticiosos e onomatopeias.

A imagem mantém uma relacdo nitida com os cddigos verbais. Essa relagcdo faz com
que o leitor dé sentido a charge, juntamente com todos os elementos que a compdem. A relacdo
texto-imagem se da de forma assimétrica, com participacdes geralmente diferenciadas por parte
de um ou outro codigo. As vezes, a imagem, isoladamente, “d4 conta” de todo o texto e qualquer
informacao verbal se torna supérflua e redundante (SILVA, 2008). Essa completude da imagem
as vezes deixa espacos propositais para que o leitor seja capaz de fazer a sua inferéncia e isso
exige habilidade do leitor para a leitura, visto que o ato de ler um texto ou uma imagem € um
processo interpretativo. O sentido é gerado na interacdo com o material. O sentido do leitor
varia de acordo com 0 0s conhecimentos a ele(a) acessiveis através da experiéncia (PENN,
2004).

A charge ndo pode dispensar os elementos responsaveis por acrescentar informacoes

gue nem sempre sao encontradas pelo leitor, mesmo com a ajuda de imagens e codigos verbais.
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De acordo com Silva (2008), entre esses elementos estao:

As metéforas visuais (estrelas significando dor, tronco sendo serrado simbolizando o
ronco, etc.) e os elementos cinéticos (tragos que sugerem movimento ou trajetéria). O
préprio baldo veiculo do cddigo verbal é um elemento imagético que adquire aspectos
variados [...] de acordo com a intencéo da charge (SILVA, 2008, p. 78).

Podemos perceber, entdo, que esses aspectos auxiliam na composicdo do género e que
a charge ndo tem apenas cunho politico e ndo esta disposta apenas em noticiarios e jornais. Por
esses e outros motivos, 0 género charge vem ganhando espagos no contexto de sala de aula,
tanto para o ensino e aprendizagem de lingua materna, quanto para o ensino de linguas
estrangeiras; a area de ciéncias exatas também vém utilizando o género, que tem mostrado
grande contribuicdo para estudos pertencentes a essa area. Devido a aceitacdo do género, a
charge € considerada, nos componentes curriculares nacionais para o Ensino Fundamental como
um dos “[...] géneros privilegiados para a pratica de leitura de textos [...]” (BRASIL, 2000).

A producdo da charge nédo é facil, principalmente porque esté relacionada ao humor,
envolvendo processo interpretativo para propiciar o riso, que é o objetivo final. Para que o riso
aconteca, € necessario o envolvimento de uma série de fatores, entre eles o psicoldgico. Na
visdo de Silva (2008), “A charge, como género textual, insere-se no campo maior dos textos de
humor. Dessa forma, articula na concepcdo estratégias de producao da comicidade que procura
provocar no leitor” (SILVA, 2008, p. 9). Ao género charge, podemos atribuir, ainda, a hibridez,
tanto de linguagem, quanto de imagens, responsavel por estabelecer a relagdo com o humor.

Segundo Silva (2008, p. 73), a primeira charge surgiu gracas ao italiano Angelo
Augistini, que “deu vazdo aos seus ideais firmando suas preposi¢cdes com precisdo e veeméncia
em suas charges”. Mas, como acontece com todo género textual, na medida em que as
necessidades vao surgindo, a charge vem se adaptando e se modificando, o que a torna cada vez
mais propicia a ser estudada. O suporte responsavel por leva-la ao conhecimento do leitor ndo
é apenas o jornal impresso, mas também a televisdo e o cinema, em que a charge comecou a ter
grande destaque.

A charge ndo se destina exclusivamente ao publico adulto; criangas e adolescente ja
podem ter acesso a esse género. A leitura de uma charge deve ser algo dinamizado e motivador,

pois exige um conhecimento de mundo atualizado. Segundo Silva (2008), a charge é:

[...] um texto extremamente sintético, o que equivale dizer que é um texto de alta
densidade semantica. Sua leitura requer exercicios de correlagbes e elementos
presentes dentro do texto e fora dele. Em um primeiro momento é preciso identificar
e relacionar os elementos que a constituem para em seguida buscar os textos para com
as quais dialoga (SILVA, 2008, p. 94).
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Entraremos, agora, no campo estrutural do género charge que, assim como o cartum,

tem suas peculiaridades com respeito a Estrutura Potencial do Género (EPG). A estrutura da

charge é bem parecida com a do cartum, ja descrito anteriormente: “a seriagao, titulo, cor, balao,

sarjeta, requadro, linhas, tragdes e cenarios” (SIMOES, 2010, p. 85).

No Quadro 3, a seguir, apresentamos 0s estagios estruturais da charge, conforme

proposto por Simdes (2010):

Quadro 3 - Estrutura potencial do género (EPG) charge

Estagios
Obrigatorios

(1) Retextualizacdo: (Retx)

¢ Noticia jornalistica (Nj)

e Argumentacdo (Arg)

e Objeto Animado (OAni)
(2) Assinatura Autoral (Aau)
(3) Data de Veiculacdo (Dtv)

(1) Titulo (Tit)
(2) Cor (C)

(ou iterativos)

Estagios (3) Intergenericidade (Intergn)
Opcionais (4) Sarjeta (Sar)
(5) Requeadro (RQq)
(6) Cenario (Cen)
(7) Seriacao (S)
Estagios (1) Balédo (B)
Recursivos (2) Onomatopeia (On)

(3) Linhas e tracos (Lt)

Fonte: Simdes (2010, p. 86)

Na charge, o objetivo da retextualizacdo é ressaltar, de forma imagética, uma opinido

sobre alguma noticia jornalistica de nosso cotidiano. De acordo com Simdes (2010),

a charge é vista como um produto do processo de retextualizacdo. Normalmente, tem
origem em uma noticia jornalistica que € transposta para um texto imagético de cunho
argumentativo, notadamente critico ou irénico [...] (b) O conteldo retratado na noticia
geralmente é conservado. Ou seja, mantém-se: personalidades, acGes, eventos,
situacBes, etc. apesar disso apresenta0-se uma informacdo nova, argumentativa que
revela a posicdo do chargista diante dos fatos noticiados [...] (c) toda charge possui
um objeto animado, humano, humanizado. Que colabora para a constru¢do da
argumentacdo. Este objeto animado pode se associar (interagir) com 0s estagios
opcionais da charge: cenario, personalidade; e com os estagios recursivos da charge:
baldo, onomatopeia e linhas e tracos (d) a noticia escolhida para a retextualizacdo é
uma noticia de cunho politico ou social (SIMOES, 2010, p. 86-87).

Por terem cunho jornalistico, os discursos presentes na charge devem estar vinculados

a temporalidade do fato e exigem um conhecimento do leitor. O género traz consigo “discursos
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repletos de confrontacdes binarias entre o dito e o ndo dito, o sério e o hilario, a suavidade e a
aspereza, o elogio e a ofensa, a realidade e o0 exagero” (MIELKE, 2011, p. 42). Para que seja
possivel o entendimento da critica, é necessario que se tenha uma visdo agucada e esteja
engajado com as situacdes da atualidade.

Outro fator (também um dos est&gios recursivos obrigatorios do género) que ajuda a
conhecer e entender o contetdo critico da charge é a assinatura do autor que, geralmente,

aparece na parte inferior, logo abaixo da imagem, conforme podemos observar na Figura 13:

Figura 13 - Charge de Leonardo
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Fonte: Extra, 27/07/2007.

Segundo Simdes (2010), a assinatura do autor aparece cartunizada e tem o objetivo de
indicar quem é o produtor da charge.

Por se tratar de uma critica atual, um dos estagios recursivos mais relevantes que
geralmente aparece na charge é a data de veiculagdo, um recurso obrigatério. O objetivo desse
estagio € contribuir para a identificacdo das noticias jornalisticas que foram base para a
formacéo da charge. Simdes (2010) aponta, dentre as caracteristicas deste estagio:

(a) apresenta elementos temporais (dia, més, ano), que podem surgir em lugares
variados, mas sempre de forma discreta, que, quando omissos, sdo retomados por

algum outro elemento; (b) ndo se apresenta de forma cartunizada; (c) pode receber o
nome da revista ou jornal em que foi editada [...] (SIMOES, 2010, p. 89).
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Além dos estagios obrigatorios, a charge apresenta alguns estagios imprescindiveis para
que seja possivel sua caracterizagdo enquanto género, o que contribui para facilitar a leitura e o
entendimento do que se |é. S&o os estagios opcionais, ja apresentados no Quadro 3, 0s quais
serdo aqui elencados, por meio de suas caracteristicas e objetivos presentes no género.

Ao ler um texto, independentemente do género, 0 recurso mais recorrente é o titulo,
responsavel por sintetizar a ideia do texto ou chamar a atencdo do leitor para algum fato. Como
em todos os outros géneros, na charge o titulo também é localizado na parte superior, no entanto
0 objetivo € levar o leitor a identificar de que noticia foi extraida a charge (SIMOES, 2010).
Além do titulo, a cor é de extrema importancia para aproximar a ficcdo da realidade.

Para falar de intergenericidade, uma simples definicdo deixaria brechas para a
confundirmos com hibridismo de géneros. Séo estagios diferentes, por isso é importante trazer
0 conceito sob o ponto de vista de alguns autores que trabalham com a diversidade de géneros
textuais existentes, seja de cunho jornalistico ou ndo. Alguns desses autores consideram
inapropriado nomearmos 0s géneros apenas por conter algumas caracteristicas, como é o caso
de Bazerman (2011). Segundo o autor,

A definicdo de géneros como apenas um conjunto de tracos textuais ignora o papel
dos individuos nos usos e na construcdo de sentidos. Ignora as diferencas de percepcéo
e compreensdo, 0 uso criativo da comunicacdo para satisfazer novas necessidades

percebidas em novas circunstancias e a mudanga no modo de compreender o género
com o decorrer do tempo (BAZERMAN 2011, p. 32).

A intergenericidade é capaz de mostrar que um género pode conter outro, ou estar em
outro, de acordo com as necessidades de quem 0s usa e da circunstancia na qual esta sendo
utilizado. De acordo com estudos de Marcuschi (2005), um género pode estar em outro, de
acordo com a funcdo que este tem a desempenhar. A essa retomada de outros géneros da-se o
nome de intergenericidade, também reconhecido, pelo autor, como configuracdo hibrida. Outras
denominagdes sdo possiveis para 0 mesmo fendomeno, como ¢ o caso de Dell’Isola (2007), que

define o fato como pluralidade textual:

O principio da pluralidade textual remete a constatacdo de que o texto é um
microuniverso que contém parcelas de varios outros universos, de varias outras visoes.
Nos textos orais e escritos, observa-se que é constante o processo de retomada a outros
textos. Isso é essencial para a propria existéncia da atividade textual, inata a pratica
social humana em seus mais variados niveis e situagdes. Isto implica dizer que todo
texto é uma mescla ou mistura de textos, o que pode se dar através de vérias formas,
ou seja, tanto de maneira visivel e transparente, como de modo implicito ou opaco. E
por meio da leitura e interpretacdo dos varios textos que se desvenda a
heterogeneidade inerente aos textos com os quais tomamos contato no nosso dia a dia
(DELL'ISOLA, 2007, p. 1695).
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Esse mesmo fendmeno ¢é tratado por Koch e Elias (2009) como intertextualidade nos
géneros ou intergéneros. Para que os leitores consigam diferenciar um género do outro, é
importante que possuam um conhecimento metagenérico, ou seja, 0 conhecimento de géneros
textuais, sua caracterizacdo e funcao.

Além de Koch e Elias (2009), Fix (2006) também denominou o fendmeno como sendo
uma intertextualidade. Para o autor, trata-se de “Uma transgressdo de padrfes de textos,
ocorrendo quando um exemplar tem as caracteristicas de um padrdo de texto e, além disso,
tracos que ndo podem ser associados, inequivocamente, com nenhum padréo de texto” (FIX,
2006, p. 264).

Para compreender o conceito de intergenericidade, Marcuschi (2008) apresenta uma

proposta interessante, conforme expomos na Figura 14, a seguir:

Figura 14 - Intergenericidade

INTERGENERICIDADE

Funcéo do
Género A

Género A Género A no
formato do
género B
Forma do Forma do
Género A Género B
Geénero B

Fungéo

do Género B

Fonte: Marcuschi (2008, p. 18).

No género textual charge, o recurso da intergenericidade tem o objetivo de “indicar de
forma imediata a quem se vincula a noticia retratada” (SIMOES, 2010, p. 91), corroborando,
dessa forma, as principais caracteristicas do género: a temporalidade e o direcionamento a

personalidades conhecidas nos meios midiaticos.
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3.3.3 A tira e suas vertentes

O género tira pertence ao hipergénero quadrinhos. E muito confundido com as proprias
HQs e até mesmo com os demais géneros pertencente a elas. As tiras possuem caracteristicas
bem definidas, entre elas: semelhanca textual com o género piada, o predominio do diélogo na
narrativa, formada por mais de um quadro, em diferentes formatos: horizontal, vertical e
retangular, podendo ou nao possuir personagens fixas (RAMOS, 2009).

As Figuras 15, 16 e 17 demonstram exemplos de formatos de tiras:

Figura 15 - Tira em alinhamento diferenciado’

Dovlor, Tem um “Paciente’
Que hao marcou Consulfa
insisfindo Para ser alendido.

Di¢a Que ndo
Posso alendé-lo.

__[ Dica Que afenderei
derois dos Que marcaram.

| =

Absurdo!
Nurca
mais Volfo!

Que demota!
1550 € um
destespeifo.

Dita Que afenderei
arifes dos que marcaram.

| =

Fonte: Imagem do site Meu

7 http://www.meusnervos.com.br/
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Figura 16 - Tira na horizontal

Gosfaria de Foi Gtacas a Maria do Mas o Que € iss0?

acradecer ela Que

uma Pess0a. checuei aoui. Rosado! Mas o que € iss0?

Mas o Que € iss07?
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Figura 17 - Tira na vertical
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Vergueiro (2005) afirma que o género iniciou nos Estados Unidos no século XX e o que
impulsionou seu crescimento foi 0 avanco tecnoldgico. As histdrias em quadrinhos surgiram
com a obra Yellow Kid, no entanto foram perdendo espaco nos jornais e publicacbes que
circulavam socialmente. Nesse contexto, segundo Patati e Braga (2006), surgiram as tiras. De
acordo com os autores, o favoritismo aos personagens e a falta de espaco em jornais fizeram
com que o género fosse publicado em recortes, dai 0 surgimento do nome tira/tirinhas. Patati e
Braga (2006) salientam que, por se tratar de um género inédito, criticava os costumes da época,
sem medo da repressao e, com isso, as tirinhas foram ganhando popularidade e aceitacdo de
diferentes publicos.

A primeira nomenclatura utilizada foi tira comica “tirinhas essas que possuiam uma
tematica atrelada ao humor [...]”. Depois surgiram as tiras comicas seriadas, “[...] centradas
numa historia narrada em partes [...] bem parecido com as telenovelas” (RAMOS, 2012, p. 24-
25), que eram publicadas diariamente e retomavam sempre de onde havia parado no dia
anterior.

A juncdo entre as tiras cOmicas e as tiras seriadas fez surgir um terceiro género, também
publicado em partes e com desfecho bem proximo da piada (o humor é causado pelo final
inesperado da narrativa), denominado tira comica seriada. A mesma definicdo é dada por
Marcuschi, que as nomeia como tiras abertas e fechadas (MARCUSCHI apud DIONISIO
2005). Podem ser considerados pertencentes ao grupo das tiras fechadas os géneros como a
piada - em que pode haver a presenca de uma dupla interpretacdo, em que o autor escolhe a
mais vantajosa para causar 0 riso - e as tiras em episodio, em que o foco é dado as personagens
e suas caracteristicas.

De maneira geral, as tiras sdo vinculadas ao noticiario, como forma de levar
entretenimento a assuntos polémicos ou ndo e pertence aos géneros multimodais, ou seja, “sao
produzidos por, no minimo, dois modos de representacao, como palavras e gestos, palavras e
entonagdes, palavras e imagens, entre outras combinagdes possiveis” (DIONiSIO, 2006, p.
121). No caso do género tira, a linguagem verbal e a ndo verbal. Além de ser um texto
multimodal, a tira possui diferentes defini¢Oes, entre elas esta a de que é:

[...] uma representagdo critica do cotidiano que, utilizando uma visdo bem humorada
ou satirica, transmite uma mensagem de carater opinativo e através de sua linguagem
verbal e ndo verbal. Ela é capaz de ultrapassar a censura e se firmar como género

jornalistico com as mesmas propriedades da cronica, charge, artigo de opinido ou
editorial (NICOLAU, apud NASCIMENTO, 2010, p. 77).

Embora muito confundidas com o género charge, as tirinhas possuem, obrigatoriamente,

uma sequéncia narrativa. Além disso, possuem um publico definido, ou seja, estao “veiculadas
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nas publicacbes que atendem a segmentos, como criangas, garotas e mulheres, por exemplo,
tém personagens e tematicas relacionadas aos interesses de cada publico-alvo” (MENDONCA,
2009, p. 201).

Outra definicdo que vai ao encontro das ja& mencionadas é dada por Costa (2009).
Segundo a autora, a tira ou tirinha “¢ definida como seguimento das HQs, geralmente com trés
ou quatro quadros, apresenta um texto sincrético que alia o verbal e o visual no mesmo
enunciado e sob a mesma enunciagdo” (COSTA, 2009, p. 190-191). Mendonca (2009), grande
cartunista e especialista no assunto, que estuda quadrinhos e seus géneros, concebe que: [...] as
tiras podem ser sequenciais (“capitulos” de narrativas maiores) ou fechadas (um episodio por
dia). Quanto as temaéticas algumas tiras também satirizam aspectos econémicos e politicos do
pais embora ndo sejam tao “datados” quanto a charge (MENDONCA, 2009, p. 212).

A partir das definicdes e peculiaridades do género apresentadas, podemos inferir que a
charge, assim como os demais géneros em quadrinhos, pode contribuir, de maneira
significativa, para a formacdo critica de leitores, formando-os para o pleno exercicio da
cidadania, seja para atuar dentro ou fora do contexto escolar. Embora sejam géneros muito
parecidos e apresentem caracteristicas quase sinénimas, 0s géneros das HQs possuem suas

peculiaridades. O Quadro 4, a seguir, demostra algumas diferencas entre os géneros HQs:

Quadro 4 - Géneros das historias em quadrinhos

Historia Também conhecida como COMIC. Trata-se de um hipergénero que

em Quadrinhos engloba outros géneros, tais como: charge, tiras, cartum, etc.

Charge Critica fatos atuais (temporalidade é a marca do género) publicados em
jornais e utiliza a intertextualidade (MENDONCA, 2002).

Cartum E 0 género que mais se aproxima da charge. Critica fatos conhecidos em
qualquer época, de maneira atemporal. “Nao estar vinculado a um fato

do noticiario ¢ a principal diferenga entre a charge e o cartum”
(RAMOS, 2012, p. 22).

Tira Seriada E uma narrativa maior, publicada em série. Tem formato idéntico ao das
telenovelas e das HQs. Esse género é mais popular nos Estados Unidos
e quase nao se perpetuou no Brasil (RAMOS, 2012)

Tira Comica E uma juncéo entre as tiras comica e seriada. Trata-se de uma narrativa

Seriada longa, com final bem-humorado (RAMOQOS, 2012)

Fonte: Elaboracdo da autora com base nos estudos realizados.
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Destacamos, por fim, os elementos comuns entre os géneros descritos no Quadro 4, tais
como:
e 0 suporte onde s&o publicados (comic books, gibis);
e anarrativa curta;
e arelacdo entre o verbal e o visual;

e 0 formato (publicacdo em quadrinhos).
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4 LETRAMENTOS E LETRAMENTO CRITICO: O ENEM E OS QUADRINHOS

A presente secdo tem como objetivo apresentar uma analise acerca do letramento, de
uma maneira geral, sob as perspectivas de diferentes autores, estreitando esses conceitos para a
Gtica do multiletramento até chegar ao letramento critico. Como suporte tedrico, utilizamos os
estudos de Kato (1986), Kleiman (1995), Tfouni (1999), Soares (2004), Brotto (2008), Rojo
(2010, 2012), entre outros, abordando concepgdes de como essa tematica vem sendo trabalhada
nas aulas de lingua portuguesa e apresentando sua relevancia como pratica contextualizada de
aprendizagem.

Para trabalhar os conceitos de letramento, com foco no hipergénero quadrinhos, levamos
em consideracao os conceitos de multimodalidade e de multiletramento, sob a 6tica de autores
como Kress (1996), Kress e Van Leewen (1996), Vieira (2007), Marcuschi (2008) e outros
autores contemporaneos que estudam o género quadrinhos, relacionando-0s com conceitos de
linguagem verbal e n&o verbal e detalhando a importancia ou né&o de trabalhar com esses géneros
(multimodais) na sala de aula, observadas a mudanca nas praticas de leitura e escrita atuais.

Por fim, explicitamos como esses géneros textuais e o letramento critico séo abordados
em documentos oficiais do Ensino Médio, colocando em evidéncia as avaliagGes externas, com
foco no ENEM. Detalhamos a finalidade desse exame, quando foi criado, as mudancas
ocorridas na sua implementacéo e para sua realizacdo hoje em dia, as quais ainda acontecem.
Para tratar de documentos oficiais e do ENEM em si, utilizamos PCN, os PCENEM (BRASIL,
2000, 2002, 2009), além de autores como Andriola (2011) e Franco e Bonamino (2001), os

quais detalham, em suas pesquisas, esses e outros documentos oficiais.

4.1 Ensino de lingua portuguesa sob o viés do letramento

Ensinar lingua portuguesa nas escolas é um desafio constante e é em torno desse desafio
que se buscam reflexBes para o ensino e aprendizagem da lingua. Ha uma infinidade de
competéncias e habilidades a serem desenvolvidas nos estudantes no que tange ao ensino da
lingua portuguesa. Isso € tdo complexo que se torna uma tarefa muito dificil concluir todos os
conteddos que englobam o ensino de uma lingua, 0s quais vao do ensino de género textual ao
ensino gramatical. Nesse meio, estdo muitas outras habilidades a serem desenvolvidas,
principalmente no que se refere ao letramento.

A lingua portuguesa, dentre todas as disciplinas ensinadas no contexto escolar, serve
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como base para as avali¢Oes externas e as avaliagOes em larga escala, aquelas capazes de dizer
se determinado aluno tem competéncia ou ndo para determinado nivel de ensino e, muitas vezes,
servem de parametro para a analise da propria escola na qual o aluno estuda.

Para dar inicio a esta subsecao, abordamos alguns conceitos de letramento defendidos
por algumas autoridades na tematica. Segundo Soares (2004), o termo letramento teve destaque
e relevancia a partir de publicacOes de trés autores especialistas no assunto: Kato (1986),
Kleiman (1995) e Tfouni (1999). O termo surgiu como uma tentativa de ampliar o conceito de
alfabetizacdo e revolucionar o ensino de leitura e escrita. Considerando os estudos realizados
pelas autoras citadas, Soares denomina como letramento: “[...] o resultado da ag¢@o de ensinar
ou de aprender a ler e escrever; o estado ou a condi¢do que adquire um grupo social ou um
individuo como consequéncia de ter-se apropriado da escrita” (SOARES, 2004, p. 18). Os
estudos sobre letramento contribuiram e contribuem de maneira significativa para um ensino
de lingua pensado. Outras defini¢Ges de letramento séo dadas pela autora em outras obras. Entre
essas definicOes, esta a de que o termo teria surgido da traducdo do termo em inglés literacy:

Literacy é o estado ou condi¢do que assume aquele que aprende a ler e escrever.
Implicita nesse conceito esta a ideia de que a escrita traz consequéncias sociais,
culturais, politicas, econémicas, cognitivas, linguisticas, quer para o grupo social em
que seja introduzida, quer para o individuo que aprenda a usé-la (SOARES, 2004, p.
17).

Portanto, o letramento é de um fendmeno que transcende a sala de aula. A realidade
exige além da decodificacdo da palavra, por isso o conceito de “saber” ler e escrever foi
atualizado. Nao é suficiente que um individuo apenas leia ou escreva. A sociedade exige que
ele faca uso coerente desse conhecimento para atuar de maneira ativa, pois o ser letrado é aquele
capaz de realizar “[...] uma préatica discursiva de determinado grupo social, que esta relacionada
ao papel da escrita para tornar significativa essa interacdo oral, mas que nao envolve,
necessariamente, as atividades especificas de ler ou de escrever” (KLEIMAN, 1995, p. 18).
Corroborando a afirmacdo de Kleiman (1995), Tfouni (1999) afirma que letramento é um
processo mais amplo que a alfabetizacdo e que deve ser compreendido como um processo socio
historico.

Todas as autoras citadas afirmam que o processo de letramento esta estritamente ligado
ao desenvolvimento da sociedade, portanto é impossivel que haja pratica social sem letramento.
Nesse sentido, ndo podemos atribuir unicamente a escola o mérito de ensinar o letramento,
embora ela seja uma das mais importantes agéncias de letramento. A esse respeito, Kleiman

(1995) afirma que a escola:
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[...] preocupa-se, ndo com o letramento, pratica social, mas com apenas um tipo de
pratica de letramento, a alfabetizacéo, o processo de aquisi¢ao de codigos (alfabético,
numérico), processo geralmente concebido em termos de uma competéncia individual
necessaria para 0 sucesso e promocao na escola. Ja outras agéncias de letramento,
como a familia, a igreja, a rua como lugar de trabalho, mostram orientacdes de
letramento muito diferentes (KLEIMAN, 1995, p. 20).

Em consonéncia a essa afirmacao, Brotto (2008) diz que:

Letramento € um termo recente que tem sido utilizado para conceituar e/ ou definir
variados ambitos de atuagdo e formas de participacéo dos sujeitos em praticas sociais
relacionadas de algum modo a leitura e a escrita. Pode se referir a préaticas de
letramento de criancas em periodo anterior ao periodo de escolarizacdo; a
aprendizagem escolarizada da leitura e da escrita, inicial ou ndo; a participagdo de
sujeitos analfabetos ou alfabetizados ndo escolarizados na cultura letrada, ou, ainda,
referir-se a condigdo de participacdo de grupos sociais ndo alfabetizados ou com um
nivel precério de apropriacdo da escrita em praticas orais letradas (BROTTO, 2008,

p. 11).

O ensino de lingua portuguesa sob o viés do letramento ainda é uma incognita. Por muito
tempo, a nogéo de letramento foi desprezada (e, em alguns casos, ainda tem sido) no ensino da
lingua, 0 que contribui para um ensino com base em regras gramaticais e para a desvalorizacao
do conhecimento social e critico do aluno. Quando se ensina por meio de métodos tradicionais
de alfabetizagdo, todo o conhecimento ndo normatizado é desconsiderado para fins de ensino e
aprendizagem. O ensino de lingua portuguesa, assim como toda pratica educativa, deve
acontecer de maneira contextualizada, situada na realidade. Essa é uma exigéncia dos
documentos normativos que regem o ensino de lingua no Brasil, 0s quais sao embasam diversas
avaliacdes ocorridas no ensino. Com as praticas de letramento, o aluno passa a ser considerado
agente de letramento, deixa de ser apenas um receptor. Esse agir do aluno é definido por Street
(1984) como modelo autdbnomo de letramento.

Nédo foi uma tarefa facil a introducdo do letramento e sua aceitacdo. Os estudos

envolvendo o letramento e sua préatica iniciaram aos poucos e, segundo Kleiman (1995),

[...] foram se alargando para descrever as condi¢des de uso da escrita, a fim de
determinar como eram, e quais 0s efeitos, das praticas de letramento em grupos
minoritarios, ou em sociedades ndo industrializadas que comegavam a integrar a
escrita como uma “tecnologia” de comunicagao dos grupos que sustentavam o poder.
Isto €, os estudos ja ndo mais pressupunham efeitos universais do letramento, mas
pressupunham que os efeitos estariam correlacionados as praticas sociais e culturais
dos diversos grupos que usavam a escrita. Por exemplo, é possivel estudar as préaticas
de letramento de grupos de analfabetos que funcionam em meio a um grupo altamente
letrado e tecnologizado, como os funcionérios analfabetos de uma instituicdo do
estado de S&o Paulo, com o objetivo de examinar, em relacdo a estes grupos, as
consequéncias sociais, afetivas, linguisticas que tal insercdo social significa [...]
(KLEIMAN, 1995, p. 16-17).
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Na tentativa de estabelecer uma relacao entre o ensino de lingua portuguesa e 0 processo
de letramento, podemos dizer que o ensino de lingua deve partir da interagdo, pois nao se trata
de um processo que envolve apenas um individuo. A lingua, em si, “ndo ¢ constituida por um
sistema abstrato de formas linguisticas nem pela enuncia¢do monologica isolada, nem pelo ato
psicofisioldgico de sua produgdo, mas pelo fenomeno social da interacao verbal” (BAKHTIN,
2006, p. 123). Dessa forma, ensinar lingua portuguesa é ensinar o letramento ou as préaticas do
letramento.

A realidade social exigiu uma adaptacdo com referéncia ao termo letramento, visto que,
de acordo com o contexto em que ele acontece e como acontece, podem resultar processos
diferentes de aprendizagem. Atualmente, os alunos n&o necessariamente precisam do
conhecimento da palavra para proceder leituras. E sob essa no¢éo de adaptacdo a realidade que
surge o termo “multiletramentos”, envolvendo, principalmente, as habilidades de leituras de
textos ndo convencionais como, por exemplo, os textos multimodais. Segundo Rojo (2012), a
origem do termo multiletramentos surgiu em 1996, com a publica¢do do manifesto A pedagogy
of multiliteracies: designing social futures (Uma pedagogia dos multiletramentos -desenhando
futuros sociais).

A necessidade de construcdo de novas nomenclaturas, conceitos e novos processos de
letramento se deu, principalmente, para se adaptar as exigéncias sociais. O conceito de texto
também mudou e hd uma multiplicidade de textos circulando tanto no meio impresso quanto
no digital, incluindo-se os quadrinhos, dentre varios outros géneros que exigem praticas de
multiletramento. De acordo com Rojo (2012),

E o que tem sido chamado de multimodalidade ou multissemiose dos textos
contemporaneos, que exigem multiletramentos. Ou seja, textos compostos de muitas
linguagens (ou modos, ou semioses) e que exigem capacidades e praticas de

compreensdo e producgdo de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar
(ROJO, 2012, p.19).

A partir da leitura desses diferentes tipos de textos, que vém ganhando destaque na
contemporaneidade, o aluno desenvolve outras habilidades, que podem néo ser compreendidas
nos textos, até entdo valorizadas como as Unicas capazes de habilitar o aluno para o letramento.

A palavra letramento, em si, ja traz significacfes que nos levam a repensar as praticas
de leitura e escrita. Com as novas modalidades de textos, foi-se pensando em letramentos
maultiplos, letramento critico, letramento social, entre outros que englobam o que chamamos de

multiletramentos.
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Na concepcéo de Rojo (2012),

O conceito de multiletramentos aponta para dois tipos especificos e importantes de
multiplicidade presentes em nossas sociedades, principalmente as urbanas, na
contemporaneidade: a multiplicidade cultural das populagdes e a multiplicidade
semidtica de constituigdes dos textos por meio dos quais ela se informa e se comunica
(ROJO, 2012, p. 13).

Rojo (2012) aborda diversas caracteristicas referentes aos multiletramentos, que
possibilitam a criacdo e formagao de leitores criticos: “a) sdo interativos (colaborativos); b)
fraturam e transgridem as relacbes de poder estabelecidas, em especial as relacbes de
propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos (verbais ou nao); e c) séo
hibridos, fronteiricos, mesticos (de linguagens, modos, midias e culturas) (ROJO, 2012, p. 13).

Diante das demandas por diferentes textos vinculados ao convivio social, houve a
necessidade de fazer com gue o estudante retorne seu conhecimento para a sociedade ou, pelo
menos, que faca uso da sua aprendizagem no contexto social, que seja critico. Isso é
possibilitado pela riqueza de textos. Dai o surgimento do chamado letramento critico.

Muito se ouviu ou leu sobre a importancia da criticidade do leitor, do professor, do
aluno, a importancia de se questionar o porqué de determinada leitura, o porqué de métodos
avaliativos. Paulo Freire (1967, 1977) ja afirmava que o letramento é uma acdo do
conhecimento e isso envolve tanto a simples leitura da palavra quando a leitura do mundo, de
forma critica. A criticidade liberta 0 homem e favorece um bom convivio social. Quando Freire
(1967) fala da pedagogia do oprimido, ele também da énfase a uma pedagogia critica, pela qual
o dominado sai da submissdo e passa a ser criticamente ativo no contexto social. Corroborando
essas afirmativas sobre criticidade, Cervetti, Pardales e Damico (2001) afirmam que as
abordagens do letramento critico estdo relacionadas a teoria da critica social, nos estudos de
Paulo Freire e, mais recentemente, nas teorias pés-estruturalistas. Segundo os autores,

Grande parte da teoria critica de letramento foi derivada, em parte da teoria da critica
social, particularmente o que diz respeito ao aliviamento do sofrimento humano e a
necessidade de formacdo de um mundo mais justo através da critica da existéncia de

problemas politico-sociais e desenvolvimento de alternativas para estes problemas
(CERVETTI; PARDALES; DAMICO, 2001, p. 130).

Os estudos do letramento critico colaboram para um processo de reestruturacao social,
no qual grupos dominados passam a ter voz, ser ouvidos e agir criticamente e isso se faz por
meio da linguagem.

As préticas do letramento possibilitam uma intervencdo na realidade e, através dessa

intervencdo, a transformacéo, o que temos buscado desde os primordios: uma educagdo que
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verse sobre como intervir na realidade em que vivemos, de maneira a assegurar uma
possibilidade de melhoria, seja no processo de ensino aprendizagem, no ensino de linguas ou
até mesmo no convivio social. De acordo com Green (1998),
A dimenséo do letramento critico é a base para assegurar que os individuos sejam nédo
apenas capazes de participar de algumas praticas de letramento existentes, fazendo

uso delas, mas que sejam também, de varios modos, capazes de transformar e produzir
ativamente estas praticas (GREEN, 1998, p. 156).

Nesse sentido, Green (1998) vai ao encontro das ideias defendias por Paulo Freire, que
vé a lingua como possibilitadora de libertacdo para os oprimidos. Percebemos que todas as
definicBes de letramento envolvem a liberdade. Gee (1996) evidencia que “[...] ser criticamente
letrado significa ter habilidade em confrontar discursos e analisar como eles competem entre si
no que diz respeito a relagdo de poder e interesse” (GEE, 1996, p.16). Baynham (1995, p. 18)
relaciona o termo “criticamente letrado’ ao “engajamento de individuos em praticas sociais em
que a linguagem é o instrumento para que se desenvolva um posicionamento critico”. Com base
nas ideias defendidas por esses autores, compreendemos que a linguagem exerce um papel
fundamental na construcéo critica do ser letrado, capaz de transformar sua realidade.

Parece complexo dizer que o letramento é capaz de mudar uma realidade; no entanto,
0s novos letramentos, em sua forma critica, como vém sendo elaborados, colocam em evidéncia
os multiplos saberes desenvolvidos pelo homem. Nesse sentido, o ensino de linguas,
principalmente o de lingua materna, pode colaborar com as praticas de letramento, visto que
trabalhamos com praticas de linguagem e é por meio da lingua que o homem interage com 0
mundo e desenvolve a criticidade.

Cassany e Castella (2010) apontam trés concepg¢des sobre ‘ser critico’, dentro do
conceito de letramento: a tradicional, a psicoldgica ou tradicional e a critica.

Na primeira, 0 texto interpretado € o tradicional, candnico e, nesse caso, apenas 0s
leitores mais experientes, ou com uma bagagem literaria maior, conseguem alcancar. No ponto
de vista tradicional, a criticidade esta nos aspectos sociais e histdricos que influenciaram no
objetivo do autor, bem como suas intengoes.

A concepcao psicoldgica esta relacionada aos processos cognitivos de compreensao de
um texto. Assim, a construcdo de significados engloba fatores internos, mentais e cognitivos,
principalmente no que se relaciona a reelaboracdo da informacao. Por esse motivo, um mesmo
texto pode estabelecer diversas interpretacoes, dependendo dos leitores, de seus conhecimentos
e contextos.

Na perspectiva critica, a que nos interessa no momento, as significagdes dadas
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dependem de contextos politicos, culturais e sociais, 0s quais provocam nos receptores
diferentes interpretacfes, em decorréncia de elementos historicos e locais. Por isso, para
entender completamente o texto, o leitor deve interpretar também os contextos e se posicionar
diante deles. A sociedade atual exige novas formas de leitura, que priorizem a criticidade do
leitor ou que, pelo menos, o auxiliem a ser critico.

Alguns textos exigem maior nivel de conhecimento de mundo e de atualidades, a
exemplo os textos multimodais, ou seja, aqueles que empregam mais de uma modalidade de
linguagem, o que ja foi brevemente abordado. O texto multimodal objetiva inserir o leitor na
contemporaneidade. E é sobre a criticidade presente nesses textos que nos debrugamos na

proxima subsecéo.

4.2 Os quadrinhos e o letramento critico: abordando a multimodalidade

A formacao do leitor para ser agente de sua propria histdria € um desafio constante para
a escola e para o professor, haja vista que estamos em uma sociedade heterogénea, com
caracteristicas linguisticas distintas, além de uma riqueza tecnoldgica evidente. Para que isso
aconteca, € necessario percebermos duas coisas: as maltiplas visGes de mundo e os tipos de
textos lidos pelos alunos no dia a dia ou em seu contexto social

O avango da tecnologia possibilitou a criacdo de novos textos bem diferentes dos
convencionais e até entdo valorizados. Hoje temos textos visuais, gestuais, ou 0s que combinam
diferentes recursos e configuracGes. Os suportes em que sdo publicados também mudaram,
facilitando o acesso a leitura de diferentes textos. Em contrapartida, em muitos casos, temos
escolas que ndo estdo preparadas para lidar com as novas tecnologias e inser¢do de novos
géneros textuais, o que dificulta um letramento escolar efetivo.

Nessa multiplicidade de formas textuais, descrevemos os textos multimodais. Kress
(1996) afirma que [...] “ndo existe uma linguagem monomodal [...] a comunicagdo sempre foi
multissemiotica” (KRESS, 1996, p. 60). Percebemos que, para a interpretacdo e anélise de um
texto escrito, no qual a linguagem escrita é a Unica possivel de ser vista, fazemos usos de
elementos nédo verbais ja construidos, formulados no nosso subconsciente e que foram gerados
a partir do nosso conhecimento de mundo.

Segundo Kress (1996), é evidente a mudanca no cenario de tipologias e géneros textuais
em diferentes contextos. Nas publicacbes da década de sessenta, 0s textos tinham caracteres

escritos em preto e branco. A partir da decada de noventa, as letras comecgaram a dar lugar a
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imagens e 0 preto e branco cedeu espaco ao colorido. Em alguns casos, as palavras
desapareceram, a exemplos dos textos publicitérios, que priorizam a imagem em detrimento da
escrita, bem como os quadrinhos em seus diversos géneros.

Essa nova composicao do texto ndo tirou seu carater educativo, ao contrario, exige muito
mais do leitor. A partir do momento em que ndo tem o texto escrito para auxilid-lo em possiveis
interpretagdes, o leitor deve ser capaz de formular situagGes, no cérebro, para poder alcangar o
objetivo proposto pelo texto. A essas formulacdes damos o nome de criticidade, momento em
que o leitor aciona conhecimentos prévios para concluir a leitura de um texto, seja ele escrito
ou ndo verbal.

Hoje, a multimodalidade ndo pode passar despercebida ou ser deixada de lado no
ambiente de sala de aula, visto que esta presente no dia a dia dos estudantes. Além disso, a
leitura de textos multimodais é cobrada em avalia¢@es externas, inclusive no ENEM, o que sera
discutido nas proximas secdes. E improvavel que fagamos a leitura de um texto escrito sem
observarmos a imagem que o compde, pois um mesmo significado de um texto pode ser posto
de maneiras diferentes. Ao limitarmos a leitura de um texto apenas a um formato, estamos
limitando as interpretacdes do leitor e, consequentemente, a autoridade do escritor, pois a
autoridade e as interpretacdes estariam condicionadas ao formato do texto. Dizer que um texto
escrito deve ser valorizado em detrimento de um texto ndo verbal é atribuir a ele um preconceito
que ja foi superado, pois estamos na era digital e um mesmo texto pode possuir formatos e
objetivos diferentes, os quais tentam retirar do leitor o maior nivel de entendimento e criticidade
frente a leitura desses diferentes formatos.

Existem algumas definigbes para textos multimodais. A maioria gira em torno da
associacdo entre escrita e imagem, da coexisténcia das linguagens verbal e ndo verbal em um
mesmo texto. Vieira (2007, p. 9) afirma que esses textos “[...] requerem, além do aparato
tecnologico, cores variadas e sofisticados recursos visuais”. Portanto, ler essa nova modalidade
de texto é inferir conhecimentos, exige-se mais do leitor, ao tempo em que este ndo precisa ficar
preso a decodificacdo da palavra.

Com isso, as defini¢bes de leitura também mudaram. Marcuschi (2008) afirma que a
leitura € uma atividade interativa de conhecimento e experiéncias. Nesse sentido, “todos 0s
recursos utilizados na construcdo dos géneros textuais exercem uma funcéo [...] na construcao
de sentidos dos textos” (DIONISIO, 2006, p. 138). Ao considerarmos apenas os elementos
verbais, estamos desconsiderando uma infinidade de sentidos que podem ser dados aos textos
no momento de sua producdo, leitura e interpretacéo.

Na contemporaneidade, os textos sdo ricos, capazes de fazer com que o leitor interaja
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com eles de maneira significativa, atribuindo-lhes sentidos que ser&o utilizados no seu contexto
social. Ao proceder dessa forma, dizemos que um determinado leitor é critico ou ndo. Ao nos
posicionarmos diante de um texto de maneira ativa, podemos extrair significados concisos, que
contribuirdo tanto para a nossa competéncia intelectual, quanto para a interacdo social, visto
que esse € o objetivo da linguagem. E preciso percebermos que as imagens, estaticas ou
dindmicas, e os sons sao concluintes de uma obra e, ao considera-los, a elaboracdo de sentidos
tomara muitos outros caminhos além daquele formado estritamente pelas palavras. De acordo
com Rojo (2012),

[...] os textos passam a ser entendidos como modos de dizer que ndo precisam ser
exclusivamente escritos: podem também apresentar elementos visuais e sonoros ou
acontecer formas estaticas ou em movimento, como vemos em filmes ou propagandas.
[...] isso construiria a multimodalidade ou multissemiose dos textos, as quais
instauram vérias possibilidades de construcdo de sentido (ROJO, 2012, p. 182).

Um leitor competente ndo é aquele que apenas Ié e entende o que foi lido. Conforme
afirmam os PCNEM (BRASIL 2010, p. 70), “O leitor competente é capaz de ler as entrelinhas,
identificando a partir do que esta escrito, elementos implicitos [...]”. Tentando entender as
novas formas de leitura realizadas pelos leitores e as novas modalidades de textos, surgiu o
termo multiletramento, ja abordado previamente em nosso estudo.

O termo multiletramentos surgiu com o objetivo de envolver as novas formas de
letramento. Multiletramento se refere a multiplicidade e variedade das préaticas letradas,
enquanto o termo letramento faz referéncia tanto a multiplicidade cultural quanto a semiética
de constituicdo dos textos (ROJO, 2012). As producdes textuais atuais sdo hibridas, oriundas
de distintos letramentos e de diferentes contextos. De acordo com a autora, essa hibridez tem
assumido um lugar de destaque, possibilitando novas formas de comunicacéo, privilegiando os
varios e diferentes usos da linguagem.

Quanto a multiplicidade de linguagens (modos, semioses) presentes nos textos atuais,
Rojo (2012) concebe que a multimodalidade exige multiletramentos, ou seja, novas capacidades
de compreenséo para diferentes leituras de textos. Os multiletramentos requerem a preparagdo
de um aluno critico, autdnomo, criador de sentidos e possibilitador de sua aprendizagem, que
seja capaz de proceder leituras criticas, levando em conta a multimodalidade (visual, gestual,
linguistica e de audio) em diversos contextos culturais (ROJO, 2012).

Para entendermos o letramento critico, precisamos também entender alguns outros
letramentos necessarios para o0 seu desenvolvimento. J& que estamos falando de

multimodalidade textual, que envolve linguagem verbal e ndo verbal (visual), detalhamos o
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conceito de letramento visual.

O letramento visual é a capacidade leitora de observar imagens e fazer uso delas em
diferentes contextos, inferindo significados e atribuindo-lhes sentidos explicitos ou implicitos.
As imagens contidas em textos verbais deixaram de ser apenas auxiliares e passaram a ter
grande relevancia, quando se trata de habilidades criticas de leitura. De acordo com Oliveira
(2006),

[...] de coadjuvante nos textos escritos, a representacdo visual comeca a tomar ares de
ator principal. O que antes era apenas um adendo ao texto verbal, hoje se mostra um
formato instrucional com possibilidades pedagdgicas tdo eficazes quanto o texto
linear, dotado de vida propria e capaz de recriar, representar, reproduzir e transformar
a realidade por si, segundo parametros comunicativos especificos (OLIVEIRA, 20086,
p. 12).

O protagonismo alcancado pelos textos visuais se deu, principalmente, pela valorizagao
dos géneros textuais que utilizam esse recurso em contextos escolares, espagos em que apenas
textos candnicos eram valorizados e trabalhados. Os textos publicitarios, as historias em
quadrinhos, 0s andncios, as charges, entre outros, sdo modalidades de textos que podem ser
citadas como um importante aparato para a valorizagdo do letramento visual e da
multimodalidade.

Entre diversos autores que considerando a urgéncia de se trabalhar o letramento visual
em sala de aula, fazemos referéncia a Kress (2006), que evidencia o letramento como prética
que possibilita ao aluno o aprimoramento de habilidades de interpretacdo de imagens e,
consequentemente, permite o desenvolvimento de conceitos e ideias referentes aos textos
visuais. Logo, o letramento visual contribui para o letramento critico, o qual “[...] deve buscar
exatamente isso: a constituicdo de sujeitos éticos, democraticos e criticos” (ROJO, 2012, p.
135).

Tanto a linguagem visual quando a verbal tém o seu valor na construgdo de seres
criticos; ambas sdo valorizadas na contemporaneidade como elementos de transformacéo

social. Kress (1996) coaduna com esse pensamento, afirmando que:

As estruturas visuais produzem significado, assim como as estruturas linguisticas.
Entretanto, as interpretacdes das experiéncias sdo diferentes, além de gerarem formas
de interag8o social diferentes. Os significados que podem ser compreendidos pela
linguagem e pela comunicagdo visual coincidem em parte, isto é, algumas coisas
podem ser expressas tanto visualmente quanto verbalmente; e em parte elas divergem
- algumas coisas podem ser ditas somente visualmente, outras somente verbalmente.
Mas, mesmo quando algo pode ser dito tanto visualmente quanto verbalmente a forma
como serd expressa € diferente (KRESS,1996, p. 3).
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Os documentos que regem o ensino no Brasil, entre eles os PCN, evidenciam préticas
do letramento por meio de diferentes formas de linguagem. Dentre 0s objetivos a serem
desenvolvidos pelo professor, consta: “[...] utilizar diferentes linguagens - verbal, musical,
matematica, grafica, plastica e corporal - como meio para produzir expressar e comunicar suas
ideias, interpretar e usufruir das producgdes culturais, em contextos publicos e privados,
atendendo a diferentes intengdes ¢ situagdes de comunica¢do” (BRASIL, 2010, p. 7). Ademais,
0Ss componentes curriculares nacionais para 0 Ensino Médio evidenciam que “[...] O ensino de
letramentos heterogéneos e multiplos visa preparar o aluno para um futuro desconhecido, para
agir em situacdes novas, imprevisiveis, incertas” (BRASIL, 2006, p. 109). Assim, o objetivo da
escola atual é formar leitores criticos.

Tanto os documentos oficiais quanto os autores que debrugam seus estudos acerca do
letramento concordam que este exige uma postura autbnoma da parte do leitor perante o texto.
Oliveira (2006) compreende que o letramento critico diz respeito ao fato de como o leitor se
posiciona diante de textos orais e escritos. Precisamos atentar para que um mesmo texto pode
ter diversas formas de interpretacao, dependendo do contexto em que o leitor esta inserido e/ou
dos conhecimentos prévios que esse leitor tenha. Por esse motivo, o autor considera que um
leitor critico é aquele capaz de interpretar diferentes formas de linguagem moderna, inclusive a
multimodal.

O ser critico é também problematizador, capaz de criar situag@es que o tiram da zona de
conforto, capaz de resolver, com destreza e conhecimento, as situacfes a ele impostas. Para
tanto, o leitor utiliza conhecimentos explicitos ou implicitos no texto, acionando conhecimentos
obtidos no decorrer de toda a sua vida.

Na presente pesquisa, abordamos as definicdes de leitor critico como alguém capaz de
solucionar problemas, seja por meio da linguagem escrita e/ou de outras formas de linguagem,
e que, além disso, acione esses conhecimentos ao contexto social em que vive. Nesse sentido,
apoiamo-nos nas ideias defendidas por Freire (2004), para quem um leitor critico é aquele com
capacidade de ler, relacionando texto e contexto.

E papel da escola possibilitar ao aluno a leitura de diferentes géneros textuais,
principalmente nas aulas de lingua portuguesa “[...] em contexto de ensino e aprendizagem de
leitura e escrita criticas, € necessario trabalhar com os aprendizes a situacdo e a condicéo
historica em que se produziu o texto, assim como 0s objetivos do autor ao produzir algo [...]”
(ROJO 2012, p.184). Identificar e compreender determinado género textual com criticidade é
entender também as condicdes de producdo em que o texto foi produzido, qual o objetivo de

determinado texto e para quem este se destina. A partir desse conhecimento, o aluno poderd,
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criticamente, construir significados implicitos aos textos, identificando elementos e se
posicionando diante do texto, considerando-se que “ler criticamente significa estabelecer, a
partir de um determinado texto, associacBes mentais que possibilitem compreender que em
diferentes préaticas discursivas os individuos criam, recriam e/ou transformam estruturas
sociais” (MEURER, 2005, p. 160).

A relagdo estabelecida entre multimodalidade e letramento critico é defendida por
Dionisio (2005). Para a autora, o ser critico é aquele capaz de atribuir significacGes para
diferentes mensagens, bem como de produzir mensagens com diferentes significacdes.

De acordo com Dionisio (2005), em uma “sociedade contemporanea, a pratica de
letramento da escrita, do signo verbal, deve ser incorporada a préatica de letramento da imagem,
do signo visual” (DIONISIO, 2005, p. 160). Nesse contexto temos inseridos diferentes textos,
entre eles as historias em quadrinhos. Entre os varios géneros valorizados e priorizados nos
PCN, temos a propaganda, a tira, a charge e outros. Esses géneros utilizam tanto a linguagem
verbal quanto a visual, em especial as charges e as tiras.

As HQs, enquanto hipergénero, devem ser valorizados quando se tem o objetivo de
desenvolver o senso critico do aluno/leitor, visto que estabelecem uma relacdo entre linguagem
verbal e ndo verbal, fazendo com que o aluno necessite acionar outros conhecimentos para a
interpretagdo textual. Esses textos, em maioria, estdo situados em um contexto. No caso da
charge, é necessario que o aluno estabeleca relacdo com o contexto em questao, visto que esse
género faz uma critica temporal, sendo necessario acionar conhecimentos atuais e da realidade
para entendé-la. Além disso, tratam-se de textos de humor; para conseguir atingir seu objetivo,
que € o riso, é necessario que se acionem conhecimentos prévios. Trazendo essa reflexdo para

0 contexto de sala de aula, de acordo com os PCN:

Os textos a serem selecionados sdo aqueles que, por suas caracteristicas e usos, podem
favorecer a reflexdo critica, o exercicio de formas de pensamento mais elaboradas e
abstratas, bem como a fruicdo estética dos usos artisticos da linguagem, ou seja, 0s
mais vitais para a plena participacdo numa sociedade letrada (BRASIL, 2000, p. 24).

Ha textos pertencentes ao género quadrinhos que ndo estdo ligados necessariamente a
realidade, a exemplo do cartum. Exige-se, entdo, um menor esforco critico do leitor, o que ndo
quer dizer que ele ndo se posicione criticamente diante do texto. Na verdade, o cartum € um
género atemporal, 0 que possibilita diversas interpretagdes, dependendo do contexto social no
qual o aluno esta inserido.

A leitura dos quadrinhos e o desenvolvimento da leitura critica com das HQs nédo tem
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idade. Ao proceder com as leituras adequadas, ao final do Ensino Fundamental o aluno tera

desenvolvido as habilidades propostas nos PCN para que:
[...] leia, de maneira autbnoma, textos de géneros e temas com o0s quais tenha
construido familiaridade: selecionando procedimentos de leitura adequados a
diferentes objetivos e interesses, e a caracteristicas do género e suporte;
desenvolvendo sua capacidade de construir um conjunto de expectativas
(pressuposicdes antecipadoras dos sentidos, da forma e da funcéo do texto), apoiando-
se em seus conhecimentos prévios sobre género, suporte e universo tematico, bem

como sobre saliéncias textuais — recursos graficos, imagens, dados da propria obra
(indice, prefacio, etc.) (BRASIL, 2000, p. 50).

Dessa forma, é possivel atingir os objetivos da educacgdo atual e a formacdo do aluno
para o pleno exercicio da cidadania. Ao ingressar no Ensino Médio, com toda a bagagem
desenhada no Ensino Fundamental, o aluno estara preparado para colocar em pratica 0s

conhecimentos obtidos no que diz respeito a diferentes textos.

4.3 Abordagem das histérias em quadrinhos e do letramento nos documentos oficiais do
Ensino Médio

As histérias em quadrinhos possuem um rico repertério de construcdo e uma riqueza de
possiveis interpretacdes para seus leitores. Entretanto, nem sempre as HQs foram aceitas no
ambito escolar, pois eram consideradas como um género textual prejudicial para o aprendizado
do aluno; além disso, eram recriminadas pelos pais - que proibiam tal leitura por seus filhos - e

rejeitadas por diretores e comunidade escolar. Nas palavras de Vergueiro (2005),

Pais e mestres desconfiavam das aventuras fantasiosas das paginas multicoloridas das
HQs, supondo que elas poderiam afastar criangas e jovens de leituras “mais
profundas”, desviando-os assim de um amadurecimento “sadio e responsavel”. Dai a
entrada dos quadrinhos em sala de aula encontrou severas restri¢ces, acabando por
serem banidos, muitas vezes de forma até violenta, do ambiente escolar
(VERGUEIRO, 2005, p. 8).

Depois de muitas tentativas e avangos, as HQs ganharam destaque, conforme abordamos
na primeira se¢do do presente trabalho. O que se propds no codigo de ética dos quadrinhos
continua valendo para a atualidade. Ao contrario de como esse género foi taxado no decorrer
de suas primeiras existéncias e apari¢Oes, ele pode contribuir de maneira positiva para a
formacdo do leitor critico, que se impde diante da realidade que lhe é imposta. Segundo
Vergueiro (2005),
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De certa maneira, entendeu-se que grande parte da resisténcia que existia em relacdo
a elas, principalmente por parte de pais e educadores, era desprovida de fundamento,
sustentada muito mais em afirmagdes preconceituosas em relagdo a um meio sobre o
qual, na realidade, se tinha muito pouco conhecimento. A partir dai, ficou mais facil
para as historias em quadrinhos (...) serem encaradas em sua especificidade narrativa,
analisadas sob uma 6tica prépria e mais positiva. Isto também, é claro, favoreceu a
aproximacdo das histérias em quadrinhos das praticas pedagdgicas (VERGUEIRO,
2005, p. 17).

Hoje, € comum o uso desse género em provas e vestibulares. Além de economizar o
ndmero de paginas, como requer um texto muito extenso, as HQs possuem as mesmas
informac@es que os textos até entdo valorizados, inclusive com maior riqueza de detalhes. Ao
invés de dar a informacao explicita e pronta ao leitor, fazem com que este utilize conhecimentos
implicitos para formular suas interpretaces. Ademais, as historias em quadrinhos podem ser
utilizadas para trabalhar contetidos escolares de maneira ltdica, valorizando a imagem e outros
recursos de construgao.

A partir de todos esses pontos positivos para a formacdo do aluno letrado, as propostas
governamentais passaram a reger o uso das HQs em sala de aula. Na LDB, temos um rigoroso
texto que aborda as questdes da linguagem. VVé-se claramente que qualquer forma de linguagem
deve ser valorizada, seja ela escrita, oral, visual, gestual. O Art. 3° da referida Lei diz que “a
liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber é
uma das bases do ensino” e deixa mais explicita a informagao dos usos da linguagem no Art.
36: “entre as diretrizes para o curriculo do Ensino Médio, esta o conhecimento de formas
contemporaneas de linguagem” (Grifo nosso). Assim, as formas contemporaneas de linguagem,
entre elas os quadrinhos, tém ganhado destaque no contexto atual. A concep¢do de ser
alfabetizado, como decodificador de letras, cedeu lugar ao ser letrado, critico e ativo. Dessa
forma, os textos candnicos deram lugar aos textos multimodais, incluindo-se os quadrinhos.

Comecgaram a surgir outros documentos que priorizavam as diferentes formas de
linguagem, para diferentes idades, abordados em diferentes disciplinas e eixos tematicos,
deixando evidente que a sua utilizacdo ndo dependia de fatores como conhecimento, idade e até
mesmo disciplina. Segundo Vergueiro (2005), os PCN afirmam:

[...] a necessidade de o aluno ser competente na leitura de historias em quadrinhos e
outras formas visuais, como publicidade, desenhos animados, fotografias e videos. Os
PCN de lingua Portuguesa também mencionam os quadrinhos. No caso do ensino
fundamental, existe referéncia especifica a charge e a leitura critica que esse género

demanda. O mesmo texto menciona igualmente as tiras como um dos géneros a serem
usados em sala de aula (VERGUEIRO, 2005, p. 10-11).
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Com essa aceitagéo, as editoras comegaram a publicar e se preocupar com esses tipos
de textos e buscaram meios de implementar as HQs no livro didatico. Também as provas
externas comecaram a cobrar esse género como forma de avaliar conhecimento.

Outro grande avanco do género no contexto de leitura, producéo, interpretacdo, enfim
do letramento critico escolar, foi a criagdo do Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE),
em 2016, a partir do qual houve uma implementacdo dos quadrinhos nos livros disponiveis nas
bibliotecas publicas. Segundo Vergueiro (2005), as HQs tém sido utilizadas no contexto atual
da sala de aula, tanto para atividades de leitura quanto para diferentes praticas de linguagem. A
implementacdo das HQs se tornou mais que um tema na area educacional. Podemos dizer que
elas fazem parte da politica educacional do pais e diversos autores tém estudado a colaboragéo
desse género para o desenvolvimento do letramento critico, conforme a proposta
sociointeracionista abordada nos PCN.

Os processos seletivos, vestibulares e avaliagdes internas viram as historias em
quadrinhos como um género que poderia trazer contribui¢bes positivas para a 0 processo de
aprendizagem e preparacao para a vida dos alunos que seriam avaliados. Entdo, tornou-se cada
vez mais comum encontrarmos, em livros didaticos e provas de concursos publicos, 0s
quadrinhos em seus Varios géneros, charges, tiras e cartuns, exigindo diferentes conhecimentos,
atuais ou ndo, destinados a diferentes publicos leitores.

A partir de todas essas possibilidades de abordagens e trabalhos com as HQs, elas
comecaram a ser incluidas no principal exame para entrada em Universidades publicas do pais,
0 ENEM. O INEP, responsavel por realizar levantamentos relacionados ao ensino e por
participar da organizacdo do ENEM, evidencia a importancia de se trabalhar com diversas
formas de linguagem e, inclusive, cobra-las nas provas do referido exame. De acordo com
Vergueiro (2005),

O ENEM quer saber até onde vai a sua capacidade para entender as varias formas de
linguagem, seja um texto em portugués, um grafico, uma tira de histérias em
quadrinhos ou férmulas cientificas. Vocé tem de demonstrar que conhece e entende
0s cadigos verbais e ndo-verbais (VERGUEIRO, 2005, p. 12).

E factual a evidéncia que o género tem ganhado no contexto escolar, tanto que é
abordado em diferentes documentos que regem o ensino atual, atribuindo-lhe o protagonismo
do trabalho com diferentes formas de comunicagdo/linguagem. Sabemos da importancia do
texto para a formagé&o de leitores criticos em quanto maior for a variedade de textos trabalhados
em sala de aula, maior serd o nivel de letramento alcancado pelo alunado. Esse letramento sera

cobrado em avaliagdes de diversos niveis, entre elas 0 ENEM, que discutimos a seguir.
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4.4 Breve abordagem sobre o ENEM

O Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM) é um importante meio para 0 acesso as
Universidades publicas federais. Como base para a sua realizacdo, o exame utiliza as
competéncias sugeridas no PCNEM, que devem ser iniciadas no Ensino Fundamental e
aprimoradas no Ensino Médio. Entre alguns dos conhecimentos cobrados dos alunos nas
provas, temos oS seguintes:

Dominar diferentes linguagens, desde idiomas até representacBes matematicas e
artisticas; compreender processos, sejam eles sociais, naturais, culturais ou
tecnoldgicos; diagnosticar e enfrentar problemas reais; construir argumentacdes; e
elaborar proposicBes solidarias. Tanto nos Pardmetros Curriculares Nacionais do

Ensino Médio, como no ENEM, relacionam-se as competéncias a um nimero bem
maior de habilidades (BRASIL, 2000).

Por essas competéncias, exigidas dos alunos no momento da realizacdo da prova, o
ENEM deixou de ser apenas uma porta de entrada para as Universidades publicas e também
passou a ser considerado por muitas instituicbes privadas como um vestibular, inserindo o
exame em seus sistemas. O numero de inscritos no ENEM foi aumentando e as escolas de
Ensino Médio tiveram que ir se adequando aos contetidos cobrados, a fim de preparar os alunos
para a realizacdo do exame.

O ENEM, ao contrario do que muitas vezes é cobrado na escola, ndo quer aferir apenas
0 conhecimento interpretativo dos alunos, mas aferir os conhecimentos desses alunos frente a
problemas préaticos, que podem ser encontrados no dia a dia, além de anélise de gréficos e
producdo textual em acordo com a norma culta da lingua. N&o se cobram apenas conceitos, mas
conhecimentos de forma global. De acordo com Fini (2005), as questdes propostas devem “[...]
conter na estrutura do enunciado os elementos organizados adequadamente para a tomada de
decisoes” (FINI, 2005, p. 103).

Desde a data da sua criacdo até os dias atuais, 0 ENEM veio ganhando destaque, sendo
cada vez mais valorizado. Com isso, o foco foi mudando, visto que a legislacdo também sofreu
alterac6es. Quando o ENEM foi criado, em 1998, tinha como objetivos:

Oferecer uma referéncia para que cada cidaddo possa proceder a sua autoavaliacdo
com vistas as suas escolhas futuras, tanto em relagdo ao mercado de trabalho quanto
em relacdo a continuidade dos estudos; estruturar a avaliacéo da educagao basica qual
sirva como modalidade alternativa ou complementar aos processos de sele¢cdo nos
diferentes setores do mundo de trabalho; estruturar uma avaliagao da educagao basica

que sirva como modalidade alternativa ou complementar aos exames de acesso aos
cursos profissionalizantes p6s médios e ao ensino superior (BRASIL, 2002, p. 7-8).
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Dada a grande relevancia do exame, ele foi expandindo e unindo forgas com outras
politicas educacionais, tais como ProUni?° e FIES?.. Ademais, o governo passou a oferecer
gratuidade para alunos que comprovassem baixa renda ou que tivessem estudado em escolas
publicas, abrindo portas para aqueles que até entdo nao tinham acesso ao ENEM. No inicio, o
ENEM tinha o objetivo de ser interdisciplinar e, por esse motivo, ndo era dividido por areas do

conhecimento. As competéncias avaliadas eram as seguintes:

Dominar a norma culta da lingua portuguesa e fazer uso das linguagens matematicas
artisticas e cientificas; Construir e aplicar conceitos das varias areas do conhecimento
para a compreensdao de fendmenos naturais, de processos histérico geograficos, da
producao tecnoldgica e das manifestagdes artisticas. Selecionar, organizar , relacionar,
interpretar dados e informagdes representados de diferentes formas para tomar
decisdes e enfrentar situacGes-problemas; Relacionar informagdes representada em
diferentes formas, e conhecimentos disponiveis em situagdes concretas para construir
argumentos consistentes; Recorrer aos conhecimentos desenvolvidos na escola para
elaboracédo de propostas de intervencdo solidaria na realidade respeitando os valores
humanos e considerando a diversidade sociocultural (BRASIL, 2002, p. 11).

Houve uma expansdo do exame, ndo sendo mais possivel a sua realizacdo em apenas
um dia. Assim, em 2009, o ENEM passou a ser realizado em dois dias e comecou a ser dividido
por areas. Andriola (2011) assim comenta sobre as quatro grandes areas do conhecimento e a
aplicacdo do ENEM:

a) linguagens, codigos e suas tecnologias (incluindo redagéo); b) ciéncias humanas e
suas tecnologias; ¢) ciéncias da natureza e suas tecnologias; e d) matematica e suas
tecnologias. Cada grupo de testes sera composto por 45 itens de multipla escolha,
aplicados em Revista Educacdo e Politicas em Debate aplicados em dois dias,
constituindo, assim, um conjunto de 180 itens. A redacdo devera ser feita em lingua
portuguesa e estruturada na forma de texto em prosa do tipo dissertativo-
argumentativo, a partir de um tema de ordem social, cientifica, cultural ou politica
(ANDRIOLA, 2011, p. 115).

Entdo, o ENEM passou a ter sete objetivos.
Na Figura 18, a seguir, temos um panorama ENEM (1998/2008) e das mudancas

ocorridas no ano 2009.

20 O Programa Universidade para Todos (ProUni) é uma iniciativa do governo Brasileiro que oferece bolsas de estudos
em faculdades particulares para estudantes de baixa renda que ainda ndao tenham um diploma de nivel superior. Para
muitos, o ProUni € a Unica oportunidade de fazer uma graduacéo para obter um diploma de nivel superior e competir no
mercado de trabalho. https://www.guiadacarreira.com.br/educacao/enem/prouni/ Acesso em 21/11/2018

2L O FIES (Financiamento Estudantil) € um programa do Governo criado em 1999 para substituir o Programa de
Crédito Educativo — PCE/CREDUC. Destina-se a financiar a graduacao no Ensino Superior de estudantes que néo
possuem condic¢des de arcar com 0s custos de sua formagdo. https://guiadoestudante.abril.com.br/fies-prouni/o-
que-e-e-como-funciona-o-fies-financiamento-estudantil. Acesso em 21/11/2018.



Figura 18 - Panorama ENEM 1998/2009
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Caracteristica

De 1998 a 2008

De 2009 em diante

Objetivo principal

Objetivos especificos

Matriz de referéncia

Dimensdes supostamente
avaliadas (nimero de notas
disponiveis nos microdados)

Formato da prova

Duracgio da prova
Analise dos resultados

Itens

Avaliar a preparagdo para a
cidadania

3 objetivos (em 1998)

3 competéncias
organicamente relacionadas a
21 habilidades

5 notas de prova e 5 de redacao
(relativas as competéncias)

1 prova de 63 itens
e 1 redagdo

1 dia (5 horas)
Tearia Classica dos Testes

Fomecem informacoes
necessarias para resolucio

Awaliar a preparagdo para o
Ensino Superior *

7 objetivos

4 areas de conhecimento,

5 eixos cognitivos,

30 competéncias
hierarquicamente relacionadas a
120 habilidades,

conteudos (objetos e
conhecimento)

4 notas de prova (relativas as
areas do conhecimento) e 5 de
redagdo (competéncias)

4 provas de 45 itens
e 1 redacio

2 dias (4,5 horas e 5,5 horas)
Teoria da Resposta ao Item

Algumas delas pressupdem
dominio prévio de informacio

Fonte: Travitzki (2013, p. 189).

A partir de 2009, novas finalidades foram incorporadas ao exame, entre elas:

[...] possibilitar a participacdo e criar condicbes de acesso a programas
governamentais; promover a certifica¢do de jovens e adultos no nivel de concluséo do
ensino médio. Promover a avaliacdo de desempenho académico das escolas do ensino
médio, de forma que cada unidade escolar, receba o resultado global; promover
avaliag8o de desempenho académico dos estudantes ingressantes nas instituicdes de
educacao superior (BRASIL, 2009, p. 56).

A partir dessas mudancas, o foco do ENEM se desviou e passou a ser a possibilidade ou

oportunidade de acesso ao Ensino Superior. Por outro lado, o exame possibilita a conclusao do
curso de Nivel Médio a um aluno que nunca o frequentou. Nesse sentido, alguns autores
consideram o0 ENEM como algo negativo, visto que uma prova nao seria a unica forma possivel
de avaliar se determinado aluno esta apto ou ndo para a conclusdo dessa etapa de ensino.

Percebemos que 0 exame vai ao encontro das préaticas de letramento, visto que, para
realiza-lo, ndo basta ser alfabetizado e nédo letrado, pois exige-se que o candidato ndo apenas
leia e interprete as questdes, mas que esteja “[...] desenvolvendo capacidades de aprender, criar,
formular, ao invés do simples exercicio de memorizagao” (BRASIL, 2000, p. 5).

A principal mudanga ocorrida no ENEM desde a sua implementacéo pelo MEC, em
1998, diz respeito & interdisciplinaridade, existente até 2008. No “novo ENEM”, conforme

denominado pelo MEC, houve uma divisdo em areas do conhecimento, perdendo-se o carater
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interdisciplinar até entdo existente. De acordo com o INEP, essas mudangas “[...] contribuem
para a democratizacdo das oportunidades de acesso as vagas oferecidas por Instituicdes Federais
de Ensino Superior (IFES), para a mobilidade académica e para induzir a reestruturacdo dos
curriculos do Ensino Médio” (BRASIL, 2006). Essa reestruturacao vai da teoria a pratica, com
a organizacdo de politicas publicas educacionais.

No entanto, 0 ENEM né&o é visto com bons olhos por alguns especialistas em educacéo,
a exemplo de Castro e Tiezzi (2005), os quais afirmam que a educacéo brasileira ainda prioriza
a quantidade em detrimento da qualidade: o ENEM “expressa no que ¢ avaliado aquilo que
deveria ter sido ensinado” (CASTRO; TIEZZI, 2005, p. 133). Inferimos, dessa citagdo, uma
critica aos sistemas de ensino, quando uma Unica prova € responsavel por certificar que um
aluno poder ter o diploma de Nivel Médio ou ndo e, mais que isso, atestar que o aluno esta apto
ao Ensino Superior. Por outro lado, autores como Franco e Bonamino (2001) veem a utilizacédo
do ENEM para a entrada no Ensino Superior como algo positivo. Segundo os autores, “A
utilizacdo dos resultados do ENEM em processos seletivos para o ensino superior € um dado
relevante na medida em que avaliagcdes que pretendam catalisar reformas precisam ter presenca
expressiva no cotidiano do nivel de ensino alvo de propostas de reforma (FRANCO;
BONAMINO, 2001, p. 18).

Pode-se observar que a reforma no Ensino Médio e nas avaliacOes externas, de uma
maneira geral, contribuiram, de maneira significativa, para o cumprimento da maioria das
competéncias e habilidades exigidas em outros documentos oficiais. Formar um aluno para
atuar em uma sociedade heterogénea e instavel ndo € tarefa facil, no entanto, quando ha Leis
que regem esse ensino de maneira articulada e contextualizada, os objetivos a serem alcancados
se tornam mais faceis.

Quando se recomenda a contextualizacdo como principio de organizacdo curricular, o
que se pretende € facilitar a aplicacdo da experiéncia escolar, para a compreensao da experiéncia
pessoal em niveis mais sistematicos e abstratos, bem como o aproveitamento da experiéncia
pessoal, para facilitar o processo de concrecdo dos conhecimentos abstratos que a escola
trabalha, transformando teoria em pratica e alunos alfabetizados em alunos letrados e criticos
para atuar na sociedade (BRASIL, 2000).

Assim, em nosso estudo, observamos de que maneira ocorre a cobranca do hipergénero
quadrinhos nas provas do ENEM, desde o0 ano de 2009 até o momento, observando as mudancas

ocorridas e a sua contribuicdo para o letramento critico.



100

5 METOLOGIA

Esta secdo tem como objetivo apresentar os aspectos metodologicos do trabalho

realizado.

5.1 A pesquisa

A pesquisa compreende duas etapas: a primeira consiste em estudos bibliograficos de
obras produzidas por autores que discutem os quadrinhos, dentro e fora do ambiente escolar,
como possibilitadores das préaticas de letramento; a segunda traz uma analise documental nas

provas do Exame Nacional do Ensino Médio (ENEM), aplicadas no periodo de 2009 a 2018.

5.2 O corpus

O corpus da pesquisa constitui-se de questdes do ENEM que envolvem os quadrinhos e
0S seus géneros: tira, cartum e charge, cobrados na disciplina de lingua portuguesa, na grande
area de Linguagem, Cddigos e suas Tecnologias. Foi escolhida a prova de cor amarela, de
maneira arbitraria, objetivando identificar a ordem das questdes e delimitar o campo de

pesquisa.

5.3 Critério de selecdo do corpus

A escolha do objeto (provas do ENEM) se deu por este ser um exame nacionalmente
conhecido e considerado a porta de entrada para o Ensino Superior, visto que muitas instituicdes
o utilizam como critério avaliativo, substituindo o vestibular convencional. A delimitacdo do
ano de inicio (2009) foi baseada nas mudancas ocorridas no exame, entre as quais podemos
citar: 0 numero de questdes, que passou a ser 180; o periodo para a aplicagdo do exame, que
passou a ser em dois dias; a abordagem, de maneira interdisciplinar, englobando contetdos das
quatro areas do conhecimento; e, a mais importante mudanca, a certificacdo de conclusdo do
Ensino Médio na Educacéo de Jovens e Adultos.

Dada a importancia que o Ensino Médio tem para a ampliacdo e socializacdo dos
conhecimentos obtidos no Ensino Fundamental, o ENEM é um objeto bastante interessante a

ser analisado.
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5.4 Procedimentos e critérios para anélise dos dados

Aa primeira parte da andlise foi desenvolvida em dois momentos:

(1) realizamos o levantamento de todas as histérias em quadrinhos presentes no ENEM
e sua localizagdo em todas as areas do conhecimento; em seguida, quantificamos
cada género separadamente (cartum, charge e tirinha) e o ano de sua ocorréncia no
exame.

(i)  delimitamos os géneros ocorridos na area de Linguagens, na disciplina de lingua
portuguesa, realizando o mesmo procedimento (categorizacdo de géneros
encontrados e o0 ano de ocorréncia). Essa andlise foi realizada simultaneamente a
analise do conteudo tematico, estilo, componente composicional e assunto tratado

em cada género, conforme proposto por Bakhtin.

A partir da ultima categorizacdo, desenvolvemos a segunda parte da analise, que se
refere ao tipo de questdo (essa mais voltada para o comando e opc¢des de resposta).
Considerando-se as questdes propostas nos exames, organizamos 0S géneros encontrados em
dois grupos:

(i) questBes com o objetivo de aferir conhecimentos sociolinguisticos, o qual vai ao
encontro da concepcao socioiteracionista defendida pelos PCNs;

(if) questdes com o objetivo aferir conhecimentos normativos e gramaticais, as quais
vao ao encontro da concepcéo estruturalista defendida por Sausurre (2008).

Considerando a analises das questdes que utilizam o género como suporte para aferir
conhecimentos da lingua como praticas sociais ou gramaticais, realizamos um paralelo entre o
que € solicitado nos PCN, analisando se 0 ENEM contribui ou ndo para o desenvolvimento de
letramento critico dos examinados/alunos, visto que ler criticamente qualquer género textual é

uma competéncia que o aluno deve possuir ao final do Ensino Medio.
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6 APRESENTACAO E ANALISE DE DADOS

Esta secdo tem como objetivo apresentar os quadros quantitativos do hipergénero
quadrinhos utilizado no ENEM, no periodo de 2009 a 2018, nos seus variados géneros.

Em um primeiro momento, realizamos a divisdo por &reas do conhecimento,
apresentando o quantitativo de cada género e, no segundo, o quadro elaborado tem como foco
a disciplina de lingua portuguesa, pertencente a nossa area de estudos.

Ap0s essa primeira parte, observadas as quantidades, passamos a segunda etapa da
pesquisa, com a finalidade de responder aos seguintes questionamentos: quais os conteddos
cobrados nas questdes de lingua portuguesa? Ha regularidades/repeticdes? Nomenclatura do
género é levada em consideracdo na elaboracdo e estd de acordo com as teorias até entdo
estudadas? Quais géneros mais aparecem no contexto geral e na disciplina de lingua
portuguesa?

Por fim, tendo como referéncia a préatica de letramento critico, de acordo com os autores
citados na secdo trés deste trabalho, estabelecemos os resultados de nossa questdo investigativa:
as questdes de lingua portuguesa que utilizam o hipergénero quadrinhos como suporte, cobradas
no ENEM, colaboram ou n&o para a formacao de leitores criticos?

Sobre a utilizacdo do hipergénero no ENEM, no decorrer dos anos, constatamos que,
em 2013, foi dada maior relevancia ao género, havendo seis ocorréncias em diferentes
disciplinas, abordando assuntos de diferentes contextos. Os anos anteriores a 2013 mantiveram
uma média de quatro a seis questdes. A partir dai, 0 género comecou a ser menos utilizado, no
entanto outros textos multimodais foram sendo inseridos no exame. Na prova de 2015, por
exemplo, embora tenha aparecido apenas uma tira, foram utilizados quatro textos multimodais
(anuncio, propagandas, cartazes e campanhas publicitarias), os quais valorizavam tanto a
linguagem verbal quanto a linguagem néo verbal.

Percebemos, por meio dessas constatagdes, que as imagens associadas a textos escritos
comecaram a ser consideradas como um excelente recurso didatico, a fim de melhorar o senso
critico do aluno ou de construi-lo. De acordo com Barbosa (2004), os textos imagéticos verbais,
tais como as propagandas e as historias em quadrinhos comecaram a “[...] ter um novo status,
recebendo um pouco mais de atencdo das elites intelectuais e passando a ser aceitas como um
elemento de destaque do sistema global de comunicacao e como forma de comunicacéo artistica
com caracteristicas proprias” (BARBOSA, 2004, p. 17).

Dessa forma, é muito importante que tanto os professores das mais diversas areas,

quanto as avaliacdes externas reconhecam a riqueza presente nesses textos, pois reconhecé-los
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e utilizd-los “[...] como ferramenta pedagdgica parece ser fundamental, numa época em que a

imagem e a palavra, cada vez mais, as associam para a producdo de sentidos nos diversos
contextos comunicativos” (MENDONCA, 2009, p. 207).

6.1 O hipergénero quadrinhos nas provas do ENEM (2009-2018)

Na Tabela 1, apresentamos o quantitativo de géneros presentes no ENEM, por area de

conhecimento, no periodo de 2009 a 2018.

Tabela 1 - Quantitativo de géneros usados no ENEM (2009-2018)

GENERO | AREA

ANO

2009

2010

2011

2012

2013

2014

2015

2016

2017

2018

RED

CHT

CHARGE | CNT

LCT

MCT

RED

CHT

CARTUM | CNT

LCT

MCT

RED

CHT

TIRA CNT

LCT

MCT

1 N !

(=Y

N =

N

[

[ER

1 N !

=

W

1 o !

N

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.

Legenda:
RED - Redac¢do

CHT - Ciéncias Humanas e suas Tecnologias

CNT - Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias

LCT - Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias
MT - Matemética e suas Tecnologias

T - Total
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6.1.1 Provas de Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (2009 -2018)

O Grafico 1 retrata os percentuais relativos a presenca de charges, cartuns e tiras nas

provas de Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias aplicadas entre os anos de 2009 a 2018.

Grafico 1 - N° de questdes: Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (2009-2018)

B Charge
W Cartum

m Tira

2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.

6.1.2 Provas de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (2009-2018)

O Gréfico 2 retrata os percentuais relativos a presenca de charges, cartuns e tiras nas
provas de Ciéncias Humanas e suas Tecnologias aplicadas entre os anos de 2009 a 2018.

Grafico 2 - N° de questdes: Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (2009-2018)

2 -
B Charge
1 .
W Cartum
m Tira
0 i T T T T T

2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.
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6.1.3 Provas de Redacdo (2009-2018)

O Gréfico 3 retrata os percentuais relativos a presenca de charges, cartuns, tiras e
historias em quadrinhos nas Redacdes propostas pelo ENEM entre os anos de 2009 a 2018.

Ao analisar as Redacdes aplicadas nas provas do ENEM entre 2009 a 2018, encontramos
a presenga de um cartum no ano de 2009 e de uma tira no ano de 2011, conforme demonstrado

no Gréfico 3.

Gréfico 3 - N° de questdes: Redacdo (2009-2018)

1 -
M Charge
B Cartum
Tira
O n T T T T T T T T T 1
2009 2010 2011 2012 2013 2014 2015 2016 2017 2018

Fonte: Elaboracéo da autora com base em dados da pesquisa.

6.1.4 Provas de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (2009-2018)

O Gréfico 4, a seguir, retrata os percentuais relativos a presenca de charges, cartuns e
tiras nas provas de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias aplicadas entre os anos de 2009 a
2018.

Pela leitura do grafico, ja podemos observar que essa area abrangeu todos 0s géneros

abordados.
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Gréfico 4 - N° de questdes: Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (2009-2018)
4,5
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1
A
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Fonte: Elaboragdo da autora com base em dados da pesquisa.

Considerando a andlise da quantidade de questdes expostas no Grafico 4, podemos
perceber que, das quatro areas de conhecimento aferidas no ENEM a partir do ano de 2009, a
gue mais deu relevancia ao hipergénero quadrinhos foi a de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias, totalizando 29 questbes baseadas no estudo desse hipergénero, seguida da area de
Ciéncias Humanas e suas Tecnologias, com 10 ocorréncias. Aparecem questfes na area de
Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e como base para a producdo da Redacdo (texto
dissertativo argumentativo). A Unica area do conhecimento que nédo utilizou o género foi a area
de Matematica e suas Tecnologias.

O fato de as HQs estarem incluidas em um exame nacional prova que devem ser
valorizadas no contexto de sala de aula. I1sso demonstra a relevancia do trabalho com o
hipergénero. Essa relevancia se da, principalmente, porque é papel da escola levar em
consideracdo os conhecimentos ja adquiridos pelos alunos no decorrer de sua vida e aprimora-
los, trabalhando conteudos que se aproximem da sua vivéncia e fazendo com que eles vejam,
na aprendizagem, um exercicio prazeroso. De acordo com Barbosa (2004, p. 21), “ha varias
décadas, as historias em quadrinhos fazem parte do cotidiano de criangas e jovens, sua leitura
sendo muito popular entre eles. [...] As historias em quadrinhos aumentam a motivacdo dos

estudantes para o contetido das aulas, agucando sua curiosidade e desafiando seu senso critico”.
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O objetivo do ENEM, como ja comentamos, é aferir os conhecimentos abordados em
todas as etapas da educacdo escolar, principalmente no que tange ao Ensino Médio,
valorizando-se também as histdrias em quadrinhos.

A maior dificuldade encontrada, principalmente pelo professor de lingua - no qual recai
toda a responsabilidade do fracasso escolar do aluno - é a formag&o de leitores. As historias em
quadrinhos por muito tempo foram consideradas algo prejudicial para a formacéo de leitores,
visto que a relevancia do género ¢é dada na relacdo imagem/texto. Dava-se preferéncia a textos
com enredo mais longo ou uma narrativa extensa. Hoje esse tabu foi quebrado e 0 que se sabe
a respeito das HQs é que “Palavras e imagens, juntos, ensinam de forma mais eficiente - a
interligacdo do texto com a imagem, existente nas historias em quadrinhos, amplia a
compreensdo de conceitos de uma forma que qualquer um dos cédigos, isoladamente, teria
dificuldades para agir’ (BARBOSA; VERGUEIRO, 2004, p. 22). Portanto, os quadrinhos
contribuem para o incentivo da leitura dos nossos alunos. De acordo com Barbosa (2004),

Os quadrinhos auxiliam no desenvolvimento do habito de leitura - a ideia
preconcebida de que as histdrias em quadrinhos colaboravam para afastar as criangas
e jovens da leitura de outros materiais foi refutada por diversos estudos cientificos.

[...] Os leitores de histérias em quadrinhos sdo também leitores de outros tipos de
revistas, de jornais e de livros (BARBOSA, 2004, p. 23).

Vivemos na era da informacao digital e esta cada vez mais complexo prender a atencdo
dos alunos do século XXI em atividades de leitura ou qualquer outra que exige dele um
pensamento critico e reflexivo. Por esse e outros motivos, concordamos com Dionisio (2006),

no sentido de que:

[...] imagens ajudam a aprendizagem, quer seja como recurso para prender a atencdo
dos alunos, quer seja como portador de informacdo complementar ao texto verbal. Da
ilustragdo de historias infantis ao diagrama cientifico, os textos visuais, na era de
avangos tecnoldgicos como a que vivemos, nos cercam em todos 0s contextos sociais
(DIONISIO, 2006, p. 141).

6.2 Os quadrinhos nas provas de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias: Lingua
Portuguesa

A érea de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias abrange nao sé a disciplina de lingua
portuguesa, mas também as de lingua inglesa e lingua espanhola. Nosso objeto de estudo se
volta para os géneros HQs encontrados na disciplina de lingua portuguesa nas avaliacfes do
ENEM. Assim, levantamos o quantitativo dos géneros encontrados apenas na disciplina de

lingua portuguesa, conforme representado na Tabela 2 e Gréfico 5:



Tabela 2 - Quantitativo dos géneros dos quadrinhos na avaliacdo de lingua portuguesa

LINGUA PORTUGUESA

Ano

Charge

Cartum

2009
2010
2011
2012
2013
2014
2016
2017
2018

U N BN R\

1

Fonte: Elaboracédo da autora com base em dados da pesquisa.

Graéfico 5 - Charges, cartuns e tiras por ano de aplicacdo (2009-2018)
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Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.
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Considerando os dados computados, constatamos que, das 29 questdes presentes na area

de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, 19 foram elaboradas para aferir conhecimentos de

lingua portuguesa. As demais se relacionam as disciplinas de inglés, espanhol, redacdo e

arte/literatura, quanto a conteudos referentes a interpretacéo de texto e usos de linguagem.

O género textual que se destaca no exame de lingua portuguesa € a tira, seguida do

cartum, o qual traz uma critica atemporal atrelada ao humor. Ressaltamos que a disciplina de

lingua portuguesa foi a Unica que utilizou todos os géneros (cartum, tira e charge) na elaboragdo

das questdes.
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6.3 Analise das charges, cartuns e tiras presentes nas provas do ENEM (2009-2018)

Nesta subsecdo, tratamos da analise das charges, cartuns e tiras presentes nas provas
amarelas do ENEM. As provas do ENEM sdo aplicadas em dois dias: no primeiro dia, as
questdes se referem as Areas de Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias (questdes 1 a 45) e
Ciéncias Humanas e suas Tecnologias (questdes 46 a 90); no segundo dia, as provas amarelas
sdo destinadas a prova de Redacéo e de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias (questdes 1 a
45) e a prova de Matematica e suas Tecnologias (questdes 46 a 90).

A grande érea de Linguagens, CAdigos e suas Tecnologias compreende questdes dos
componentes de lingua portuguesa, lingua inglesa, lingua espanhola e educagdo fisica. Para
desenvolver o presente estudo, fizemos um recorte no periodo de 2009 a 2018, com o0 objetivo
verificar questdes do ENEM - que contenham charges, cartuns e tiras relacionadas ao estudo da
lingua portuguesa - contidas na Prova de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, buscando
analisar:

e como esses elementos graficos podem colaborar para o letramento critico do
aluno em fase de término do Ensino Médio;

e quais questdes estdo apoiadas no sociointeracionismo (0 que é uma exigéncia
dos PCN);

e quais questdes estdo apoiadas na busca por conhecimentos normativos.

Além dos pontos destacados, buscamos compreender os processos de construcdo do
género sob a Otica de Bakhtin (1997), o qual afirma ser constituido de trés elementos: contetdo
tematico, estilo e construcdo composicional. O conteldo tematico corresponde ao conjunto de
tematicas que podem ser abordadas por um determinado género. N&o se entenda aqui contetido
tematico como conteldo programatico ou assunto, mas como uma infinidade de temas que
podem ser tratados em um determinado género. A construcdo composicional se refere a
estruturacdo geral interna do enunciado. O estilo, por sua vez, corresponde aos recursos lexicais,
fraseoldgicos e gramaticais utilizados pelo emissor.

Além de os elementos propostos por Bakhtin (1997), analisamos outros critérios de
construcdo do género, incluindo a abordagem presente nas questdes do ENEM que utilizaram

HQs em sua elaboracéo.
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6.3.1 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2009

No ano de 2009, o caderno amarelo do ENEM foi aplicado em dois dias. No primeiro
dia, a aplicacdo foi destinada as areas de Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias e Ciéncias
Humanas e suas Tecnologias. No segundo dia, 0 exame se destinou as areas de Linguagens,
Cadigos e suas Tecnologias, Matematica e suas Tecnologias e & prova de Redagdo.

Para nossa andlise, delimitamos as questBes da area de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias - lingua portuguesa, a fim de observar, ndo s6 os dados quantitativos, como
também as concepcdes adotadas nas questdes (sociolinguistica ou gramatical), ou seja, se as
questBes cobradas no exame adotam uma concepcao de lingua voltada para a interagdo, como
defendem os PCN ou voltada para o ensino de aprendizagem de regras, centrada na gramatica.

A Tabela 3 demonstra o quantitativo de questdes com o uso de HQs:

Tabela 3 - Charges, Cartuns e Tiras no ENEM 2009

ANO DE 2009

Dia 2° dia - Caderno 5

Prova | Prova de Redacdo e de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias e
Prova de Matematica e suas Tecnologias

Charges Cartuns Tiras
Quant. Questdo Quant. Questdo Quant. Questao
01 101 e 202 01 Redacéo 01 106

01 109
Total: 01 Total: 01 Total: 02

Fonte: Elaboragéo da autora com base em dados da pesquisa.

Para a resolucdo das questbes n° 101 e 102, era necessario interpretar a charge

reproduzida na Figura 19, a sequir:



Figura 19 - Charge Questdes 101 e 102 ENEM 2009

Texto para as questoes 101 e 102

BORGES FALOD e DISSE:

POR QUE © SENHOR
PUBLICOL ESSE LWRO?
QUAL Fol SUA MAIOR
MOTIVACAD 2

MOTIVALAC? MED FILHD
UM ESCRITOR PuBLICA

UM LIVRO TARA PARRR
e ESCREVE-LO!

REVISAR £ REESCRE VE R

EO NAO AGUENTAVA MAIS ESCREVER £ REESCREVER
E REVISAR E ACRESCENTAR £ SOPRA\MIR £
RE ESCREVER E CONSERTAR PALAYRINRAS E

XAVIER, C. Quadrinho quadrado. Disponived em: hitp iwww relefuras com

Fonte: Caderno 5 ENEM 2009

Acesso em 5 jud 2009
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Quanto a analise do género em si, segundo Bakhtin (1997), podemos fazer as seguintes

inferéncias: trata-se de uma charge que tem como contetddo teméatico o humor, possivel de ser

observado pelo assunto tratado: as etapas de producdo de um livro, evidente na repeti¢do da

conjungdo “e”. O estilo, proprio desse género, é centrado no uso da linguagem verbal, de onde

é extraido o comando da questdo, e da linguagem ndo verbal, que - somadas aos elemento de

construcdo composicional, tais como os baldes de fala, a presenca da sarjeta, as imagens em

preto e branco e a representacéo das personagens de maneira exagerada - possibilitam diferentes

formas de interpretacdo por parte dos leitores.

Quanto a analise da questdo, embora trate a lingua como um construto social -

evidenciado pelo tema da charge: a variacao linguistica - busca medir conhecimento gramaticais

do aluno referentes a colocagdo pronominal. Pela leitura da charge, seja da imagem ou do texto
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escrito, é possivel observar que a questdo poderia avaliar tanto conhecimentos de gramatica
quanto sociolinguisticos, visto que ha recursos como o didlogo, a representacdo das falas por
meio dos balGes, a representacdo de um contexto (possibilitado por meio da relacdo entre o
verbal e o0 ndo verbal) em que podemos observar uma representacao de situacéo real de usa da

lingua. No comando da questéo, reproduzido na Figura 20, temos o seguinte:

Figura 20 - Enunciado Questdo 101 ENEM 2009

!

Quanto as variantes linguisticas presentes no texto, a
norma padrao da lingua portuguesa € rigorosamente
obedecida por meio

Fonte: Caderno 5 ENEM 2009

Podemos perceber, por meio da questdo, que se espera que o0 aluno tenha conhecimentos
de gramética normativa, ou seja, que possua uma certa competéncia linguistica para a resolucéo.
Nesse caso, 0 viés da questdo ndo era que o aluno inferisse ou trouxesse conhecimentos
adquiridos no decorrer da sua vida em sociedade ou que interviesse nessa realidade por meio
da resolucdo da questdo. Os conhecimentos necessarios para a resolucdo da questdo deveriam
vir das praticas de ensino centradas na gramatica.

Observamos a cobranca por conhecimentos gramaticais quando o comando da questao
pede que o aluno conheca a norma padrao, que tenha conhecimentos relacionados aos usos dos
pronomes pessoais do caso obliquo e relacione esses contedldos aprendidos no ambito escolar
ao que foi ilustrado através do texto ndo verbal (imagem). Refere-se, portanto, a conhecimentos
de sintaxe posicional.

Quando o comando da questao considera o termo “rigorosamente”, evidencia que, Se 0
candidato desobedecer as regras da gramatica normativa, a resposta da questdo sera considerada
errada. Pelo viés gramatical, a questao estd bem elaborada, no entanto poderia explorar, nesse
mesmo género, 0s aspectos da variedade linguistica presentes em diferentes culturas, as quais
sofrem variagOes da oralidade para a escrita, ou apenas na oralidade, em determinados

contextos.



A questdo 106 se baseia na tirinha reproduzida na Figura 21.:

Figura 21 — Tira Questdo 106 ENEM 2009
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Analisando os elementos do género, segundo Bakhtin (1997), temos uma tira vertical,
que possui como contetdo tematico o humor e como assunto a linguagem tecnoldgica. A tira
possui como estilo as linguagens verbal e ndo verbal, situadas em torno do didlogo entre trés
personagens, que também compdem a construcdo do género, juntamente com os bal6es de fala.

A questdo apresenta abordagem sociolinguistica, envolvendo conhecimentos do género
HQs. Em primeiro plano, o aluno precisa inferir conhecimento implicitos ao género. Podemos
observar que a charge requer conhecimentos especificos do leitor, como aspectos relacionados
a programacdo ou a existéncia das linguagens de programacdo. Alguns elementos explicitos
poderdo auxiliar o aluno na resolugdo da questdo: a presenca de duas personagens no segundo
quadrinho; os baldes, que caracterizam o dialogo. Por outro lado, o uso do termo “html” pode
ser associado ao uso da linguagem em rede, um termo tecnologico. O enunciado da questdo 106

esta reproduzido na Figura 22:

Figura 22 - Enunciado Questdo 106 ENEM 2009

ITURRUSGARAI A La Vie =n Rose. Folha de 5.Paulo,
11 ago. 2007.

Os quadrinhos exemplificam que as Histdrias em
Quadrinhos constituem um género textual

©® em gue a imagem pouco contribui para facilitar a
interpretacdo da mensagem contida no texto, como
pode ser constatado no pnmeiro quadrinho.

@ cuja linguagem se caracteriza por ser rapida e clara,
que facilita a compreensédo, como se percebe na fala
do segundo quadrinho: “</DIV= </SPAN= <BR CLEAR
= AlLL=> < BR> <BR> <SCRIPT=".

® em que o uso de letras com espessuras diversas esta
ligado a sentimentos expressos pelos personagens,
como pode ser percebido no dltimo quadrinho.

J que possui em seu fexto escrito caracteristicas
proximas a uma conversacéo face a face, como pode

ser percebido no segundo quadrinho.

@ em que a localizacdo casual dos balGes nos
quadrinhos expressa com clareza a suUcessao
cronolégica da histona, como pode ser percebido no
segundo quadrinho.

ARELO - PAGINA 7 ENEM 2009
Fonte: Caderno 5 ENEM 2009
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Vimos que o exame utiliza uma metalinguagem, tendo em vista que usa uma HQ para o
aluno identificar caracteristicas desse género, apresentado em formato de tira na vertical. Nao
basta apenas que o aluno entenda o que é uma HQ. E necessario que ele conheca as
caracteristicas do género, entre elas o dialogo, presente no segundo quadrinho. Trata-se,
portanto, de uma questdo que aborda conhecimentos trabalhados em sala de aula, porém
valoriza o conhecimento de mundo do aluno acerca dos géneros textuais que circulam
socialmente.

Concordamos com Rojo (2009) no que se refere a compreensdo de que o aluno letrado
é aquele que “busca recobrir 0s usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de
uma ou outra maneira, sejam eles valorizados ou ndo valorizados, locais ou globais,
recobrindo  contextos sociais diversos (familia, igreja, midias, escola, etc.)”
(ROJO, 2009, p. 98).

Na questdo 109, foi utilizada uma tira, que aborda a linguagem do cotidiano, conforme
reproduzida na Figura 23:

Figura 23 - Tira Questdo 109 ENEM 2009

109

v

VOCE CONSERTOU
O VAZAMENTO 0O

4 Q
2 flpfy

by

Fonte: Caderno 5 ENEM 2009

PENSE! -
QUE VOoCE
TINHA CON -

SERTADO!

007 v Fang [ eanres Dremn bw VoA g e——
i

BROWNE, C. Hagar, o horrivel. Jornal O GLOBO,
Segundo Caderno. 20 fev. 2009

O género em questdo € uma tira horizontal, que possui como construgdo composicional
seis personagens. Duas personagens dialogam sobre o assunto: o vazamento do barco (local
onde se situam 0s personagens), responsavel por elaborar o conteldo tematico que, nesse caso,
é o humor. O estilo é garantido pela fala das personagens, representadas pelos baldes de fala,

associados aos elementos visuais.
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A tira enfatiza muitas caracteristicas do género. Uma dessas caracteristicas é a fala no
discurso direto, carregada de elementos da oralidade, sem preocupagao com regras gramaticais.
Isso pode ser observado pelo uso do verbo “tinha”, no pretérito imperfeito do indicativo, o que
¢ comum na oralidade, considerada uma variacao informal. O que nos auxilia na analise da
presente tirinha é o gabarito da quest&o, pois, mesmo com o auxilio do comando, fica complexo
determinar se a questdo quer abordar conhecimentos gramaticais ou sociolinguisticos.

Como podemos observar na Figura 24, abaixo, 0 comando da questdo é “A linguagem
da tirinha revela”. Apenas pelo comando, 0 aluno poderia pensar a linguagem em diferentes
perspectivas (formal/informal, oral/escrita, culta/coloquial, verbal/n&o verbal); no entanto, os
distratores e o0 gabarito da questdo fazem com que o aluno pense na linguagem em uso,

respeitando suas variedades padrao e nao padréo.

Figura 24 - Enunciado Questdo 109 ENEM 2009

BROWME, C. Haoar, o homivel. Jornal 0 GLOBO,
Segundo Cademo. 20 fev. 2009,

A linguagem da tirinha revela

© o0 uso de expressdes linguisticas e vocabulario
proprios de épocas antigas.

@ o0 uso de expressdes linguisticas inseridas no registro
mais formal da lingua.
0 carater coloquial expresso pelo uso do tempo verbal
no segundo quadrinho.

@ o uso de um vocabulario especifico para situagbes
comunicativas de emergéncia.

@ a intencdo comunicativa dos personagens: a de
estabelecer a hierarquia enfre eles.

Fonte: Caderno 5 ENEM 2009

O comando da questdo evidencia a busca pela interpretacdo do aluno frente ao género,
porém, dada a falta de clareza, o enunciado induz ao erro na medida em que utiliza 0s
personagens “os Vikings” na tira. Se o aluno tiver um conhecimento de mundo acerca das
personagens, podera relacionar a linguagem utilizada na tira a histéria dessas personagens, ou
seja, povos antigos, e marcara a opcao (a), se considerarmos que o exame quer do aluno uma

possibilidade de interpretagcdo. Além disso, o questionamento/comando “a linguagem da tirinha
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revela” torna complexa uma andlise por parte do aluno, visto que a lingua possui uma infinidade
de usos e formas. Por esse motivo, podem-se revelar diferentes posicionamentos, dependendo
da analise a ser feita. No entanto, o gabarito da questdo e os distratores indicam que 0 exame
quer saber o que a lingua revela sob a perspectiva da variagio linguistica. E comum esse tipo
de questdo no exame. Novamente o conhecimento que se requer do estudante esta relacionado
as normas da lingua.

Por outro lado, questdes como esta, que abordam conhecimentos linguisticos, nao
exprimem qualquer tipo de preconceito. O exame abordou a tematica da variacdo linguistica
com o0 uso da tirinha a fim de avaliar e, a0 mesmo tempo, mostrar aos estudantes 0s usos e
particularidades da lingua. Nesse sentido, a questdo estd em consonancia com a concepcéo de
Bakhtin (2015), o qual afirma que os enunciados surgem da interagdo e sdo centrados, também, em
situacOes reais da fala, em espacos e tempos bem definidos, e sdo condicionados por questdes que
transitam na cultura e na histéria. Podemos perceber que essa questao teve como objetivo avaliar
conhecimentos linguisticos dos estudantes ao tempo que contextualiza a infinidade de usos da
lingua. Mesmo avaliando conhecimentos linguisticos, 0 exame aborda uma tematica social (0s
usos da lingua). Afinal, o falante que sabe utilizar a lingua em diferentes contextos de

comunicacdo pode ser considerado letrado.

6.3.2 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2010

Em 2010, computamos ocorréncias de uso de HQs no ENEM, conforme a Tabela 4:

Tabela 4 - Charges, Cartuns e Tiras no ENEM 2010

ANO DE 2010

Dia 2° dia — Caderno 5

Prova | Prova de Redacéo e de Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias e Prova de
Matematica e suas Tecnologias.

Charges Cartuns Tiras
Quant. Questdo Quant. Questdo Quant. Questéao
- - 01 96 - -

01 122
Total: 0 Total: 02 Total: 0

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.
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O uso de HQs ocorreu em duas questdes, somente com a presenca de cartuns.

A questdo 96 teve como base o cartum reproduzido na Figura 25:

Figura 25 — Cartum Questédo 96 ENEM 2010

Questao 96
Fc:'n;zaﬂ!:fssovra ;n;:a;a orr- 2053 ’ /
/
ARVORE ERA ASSIM
DESSE JETTO, JUQUINHA
TA VENDO 20

3
fl

v

BESSINHA Disponivel em: ip.l'pattindica files wordpress comy 20006 2ess nha458304-
|p3-mage_1245119001858 |peg (adaplado)

Fonte: Caderno 5 ENEM 2010

O cartum reproduzido na Figura 25 possui como conteldo tematico a critica,
representada pelo estilo, centrado em elementos verbais e visuais. O cartum apresenta como
componente composicional duas personagens que se comunicam utilizando uma linguagem
despreocupada, tipica da oralidade. H4, ainda, uma legenda que da ideia de um futuro préximo.

A questdo evidencia uma vertente sociolinguistica, pautada em uma concepcao
sociointeracionista, valorizando as formas de usos da lingua como um fendmeno social,
ideologico e histdrico. Segundo Bakhtin (2015, p. 289), “a comunicagdo verbal ndo podera jamais
ser compreendida e explicada fora desse vinculo com a situagdo concreta”.

Nota-se a presenga de elementos intertextuais com a realidade contemporéanea, pois o
cartum permite a leitura de aspectos relacionados aos impactos ambientais, extincdo das

espeécies de arvores e destruicdo das florestas, 0 que vem sendo bastante discutido e comentado
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na realidade social. O entendimento do cartum exige interpretagdo e conhecimentos especificos
do leitor, além de conhecer algumas caracteristicas especificas do género. Nesse caso, hd uma
caracteristica com énfase, que € a critica a acontecimentos atemporais. Exige-se, nesse aspecto,
o conhecimento de mundo do aluno, sua vivéncia e conhecimento das questdes sociais/atuais
que o envolvem; sugere uma reflexdo por parte do aluno e, consequentemente, a intervengéo
critica para a resolucao da questao.

Todo o cenario contribui para o enriquecimento critico do leitor, que precisa fazer
inferéncias para além do texto escrito, relacionar a imagem ao género, fazer a relagdo com as
diferentes faixas etarias apresentadas, as formas de comunicacéo entre as duas personagens e,
consequentemente, desenvolver o senso critico sobre o tema lido. Nessa perspectiva, quanto
maior o conhecimento de mundo, maior a facilidade de interpretacdo da questdo. Conforme
afirma Leffa (1999), lemos melhor os objetos que ja conhecemos. O conhecimento possibilita
ndo apenas a leitura, mas um posicionamento sobre o objeto lido. E esse € o enfoque da questéo
96: trabalhar aspectos construtivistas do saber, valorizando os diferentes modos de fala e
construindo, junto com o aluno, a analise da quest&o.

Podemos dizer que a leitura do cartum ja é um posicionamento critico, na medida em
que aborda questdes sociais e rotineiras muitas vezes ignoradas aos olhos de diferentes leitores.
A leitura do género faz com que o leitor relacione o que é descrito e ilustrado no cartum com a
realidade das questdes ambientais no planeta.

Questbes como essa estdo presentes no ENEM para instigar o aluno a pratica da leitura
critica. Na questdo em andlise, o cartum ndo emprega o humor como caracteristica principal,
diferente dos ja apresentados. O cartum foi utilizado com o objetivo de fazer o leitor refletir
sobre uma dada realidade/fato, de maneira critica, optando por usar tragos criticos e ndo
humoristicos. Ao refletirmos sobre a realidade na qual estamos inseridos, estamos praticando o
letramento critico.

Por meio do cartum em anélise, observamos que o exame priorizou 0s usos da lingua,
de acordo com a concepcéo de Bakhtin (1986), o qual afirma que:

A verdadeira substancia da lingua ndo é constituida por um sistema abstrato de formas
linguiisticas, nem pela enunciacdo monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisiologico
de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interagdo verbal, realizada através da

enunciacdo ou das enuncia¢Bes. A interacdo verbal constitui assim a realidade
fundamental da lingua (BAKHTIN, 1986, p. 123).

Por outro lado, o enunciado da questdo espera que o aluno conhega essas situagOes de
uso da lingua, ou seja, a lingua situada em um contexto sdcio histérico, cultural e que, por isso,

é passivel de mudancas e adequacdes.
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O enunciado da questdo 96 esté reproduzido na Figura 26:

Figura 26 - Enunciado Questdo 96 ENEM 2010

As diferentes esferas sociais de uso da lingua
obrigam o falante a adapta-la as variadas situacoes
de comunicacao. Uma das marcas linguisticas que
configuram a linguagem oral informal usada entre avo e
neto neste texto &

Fonte: Caderno 5 ENEM 2010

Pelo comando da questdo, podemos perceber que considerar as diferentes situacfes
comunicativas e as variantes linguisticas é primordial no exame, o qual ndo estabelece qualquer
preconceito linguistico; ao contrario, evidencia as diferencas e usos linguisticos como algo
positivo. Nesse sentido, 0 exame vai ao encontro da concepgéo de Bakhtin (1986), que afirma
que o resultado do uso da lingua é mais importante que o préprio uso. Segundo o autor, 0

importante é que:

[...] aquilo que permite que a forma linguistica figure num dado contexto, aquilo que
a torna um signo adequado as condigdes de uma situagdo concreta dada. Para o
locutor, a forma linguistica ndo tem importancia enquanto sinal estavel e sempre igual
a si mesmo, mas somente enquanto signo sempre varidvel e flexivel (BAKHTIN,
1986, p. 92-9).

Conforme observamos no cartum, a comunicacdo entre avb e neto deve ser valorizada
em detrimento da forma como se comunicam. Assim, valorizam-se 0s contextos de producédo
da lingua em detrimento das estruturas gramaticais da lingua preestabelecidas.

Para a analise do cartum, o aluno deve possuir um conhecimento sociolinguistico, pois,
embora o enunciado aborde conhecimentos gramaticais, evidencia a sua flexibilidade quanto
ao uso das linguas nas diversas esferas sociais.

Com relacdo a questdo de n° 122, o ENEM 2010 utilizou também um cartum, o qual

reproduzimos na Figura 27, a seguir:
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Figura 27 - Cartum Questdo 122 ENEM 2010

LADIOTIVESS SYTE. WA BENT SUCCNTL L. AYCETEED STTL L7 SUN. JU 1Y USIRgITRETEL )

Texto ||

D sponiteel om Stio ok armecom os blogspol com. Acesso em: 27 adr 2010

Fonte: Caderno 5 ENEM 2010

O cartum reproduzido na Figura 27, diferente dos demais ja apresentados, possui como
estilo apenas a linguagem visual/ndo verbal. Nenhum recurso verbal é utilizado para sua
elaboracdo. A construcdo composicional do género € representada em preto e branco e possui
ao centro duas personagens, uma das quais ¢ fumante. A fumaca é detalhada de maneira
personificada, como se tivesse vida, assassinando a personagem ndo fumante. A fisionomia do
outro, aliada a fumaca recebida pelo ato de fumar do parceiro, comprova que o presente género
possui como conteudo tematico a critica ao assunto abordado no cartum: o tabagismo.

Todo o cenério visual do cartum contribui para o enriquecimento critico do leitor,
principalmente a forma como as personagens foram apresentadas. Nesse género, a participagdo
do autor € de fundamental importancia para que o cartum faca sentido, pois, conforme
afirma Miani (2005), os sujeitos participam da construcéo de sentidos do texto a partir do envolvimento
da triade autor/leitor/texto.

Trata-se de um cartum que aborda, de maneira criativa e humoristica, um problema
social atual, por meio da critica ao tabagismo. Ao observarmos o cartum, percebemos que 0
foco ndo é abordar questdes linguisticas, sejam elas relacionadas aos contextos em que
acontecem ou a propria comunicacdo, visto que ndo apresenta recursos linguisticos verbais. Por
outro lado, requer competéncia critica e perceptiva do mundo e dos problemas sociais, por parte
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do leitor, a fim de compreender o que estd sendo comunicado. E essa competéncia que
possibilitara a compreensdo da ideia que o autor quer exprimir. Logo, exige-se um agucado
Senso critico, pois o recurso utilizado é o ndo verbal, podendo permitir diferentes interpretacdes
e diversas inferéncias, dependendo do ponto de vista e conhecimento de mundo de cada leitor.
O recurso primordial para o entendimento do cartum é a imagem das personagens e 0s demais
recursos ndo verbais. Diferente de como geralmente o cartum € apresentado, o autor ndo
utilizou bales, no entanto atingiu o objetivo: a critica.

Corroborando o cartum, o proprio comando da questao sugere que se trata da abordagem

de conhecimentos sociais e ndo apenas linguisticos, conforme reproduzido na Figura 28:

Figura 28 - Enunciado Questdo 122 ENEM 2010

Ao abordar a questdo do tabagismo, os textos | e Il
procuram demonstrar que

© a quantidade de cigarros consumidos por pessoa,
diariamente, excede o maximo de nicotina
recomendado para os individuos, inclusive para os
nao fumantes.

® para garantir o prazer que o individuo tem ao fumar,
sera necessario aumentar as estatisticas de fumo
passivo.

@ a conscientizagdo dos fumantes passivos &€ uma
maneira de manter a privacidade de cada individuo e
garantir a saude de todos.

os nao fumantes precisam ser respeitados e
poupados, pois estes também estao sujeitos as
doencas causadas pelo tabagismo.

@ o fumante passivo ndao €& obrigado a inalar as
mesmas toxinas que um fumante, portanto depende
dele evitar ou ndo a contaminagdo proveniente da
exposicao ao fumo.

Fonte: Caderno 5 ENEM 2010

Trata-se, portanto, da analise de uma imagem que propGe uma intervencao critica em
um dado problema social. O género é abordado, aqui, sob uma perspectiva sociointeracionista,
na qual ha a necessidade do didlogo do leitor com o texto, posicionando-se criticamente,
interagindo com o objeto de estudo.

Os proprios PCN sugerem que, formar alguém competente e critico supde a
aprendizagem e a compreensdo até mesmo do que ndo esta escrito, identificando e
reconhecendo elementos implicitos ao texto, pois a leitura ndo é um ato solitario. Segundo
Soares (2004),
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[...] do ponto de vista da dimensé&o individual de letramento (a leitura como uma
‘tecnologia’), ¢ um conjunto de habilidades linguisticas e psicologicas, que se
estendem desde a habilidade de decodificar palavras escritas até a capacidade de
compreender textos ndo escritos, refletir sobre o significado do que foi lido, tirando
conclus6es e fazendo julgamentos sobre o contetido (SOARES, 2004, p. 68-69).

O cartum possui um aspecto social levado até o aluno por meio do humor e da critica,
0s quais podem contribuir para que ele reflita e se posicione diante do objeto de estudo,

possibilitando-lhe relacionar o que € ilustrado com a realidade do convivio social.

6.3.3 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2011

Com relacdo ao ano de 2011, computamos ocorréncias de uso de HQs no ENEM,

conforme representado na Tabela 5:

Tabela 5 - Charges, Cartuns e Tiras no ENEM 2011

ANO DE 2011

Dia 2° dia — Caderno 5

Prova | Prova de Redacdo e de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias e Prova de
Matematica e suas Tecnologias.

Charges Cartuns Tiras
Quant. Questao Quant. Questao Quant. Questao
- - 01 91 01 Redacao
01 95
01 132
Total: Total: 01 Total: 03

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.

A seguir, analisamos a tira utilizada na questdo 132, representada na Figura 29:
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Figura 29 - Tira Questdo 132 ENEM 2011

QUESTAO 132 oooooooooooooo‘

VERISSIMO, L. F. As cobras em: Se Deus existe que eu seja atingido por um raio

Porto Alegre. L&PM, 1997,

O humor da tira decorre da reacao de uma das cobras

com relacao ao uso de pronome pessoal reto, em vez

de pronome obliquo. De acordo com a norma padrao da
lingua, esse uso é inadequado, pois

[, contraria o uso previsto para o registro oral da lingua.
6 contraria a marcacao das funcgdes sintaticas de
sujeito e objeto.
@ gera inadequacédo na concordancia com o verbo.

Fonte: Caderno 5 ENEM 2011

O género representado na Figura 29 é uma tira horizontal, que possui como conteudo
tematico o humor, representado pela fala de duas personagens, dispostas em baldes de fala, os
quais ajudam a compor o estilo do género, construido em linguagem verbal e ndo verbal. A tira
possui como componente composicional as imagens em preto e branco e duas personagens que
dialogam.

Percebemos, no ultimo quadrinho, uma interrupgdo ocasionada pelo “erro” cometido
por uma das personagens ao utilizar o pronome para se expressar. Se observarmos a forma como
é apresentado o dialogo na tira, sem observar outros elementos, diriamos que o exame o utiliza
para tratar de aspectos gramaticais que envolvem os usos da lingua em uma comunicagdo, 0
que, portanto, exige do leitor conhecimentos gramaticais e especificos da lingua, como por
exemplo, a colocagdo pronominal.

Ao analisarmos apenas a tira, diriamos que, ao abordar o género dessa forma, o exame
desconsiderou contextos de producdo da linguagem, levando em conta apenas a estrutura,
independentemente de falantes, situacdo comunicativa, faixa etaria ou qualquer outra variacao.
Isso contraria a concepcdo bakhtiniana de linguagem e, consequentemente, os PCN. Sobre a
lingua materna, Bakhtin (1992) afirma que “[...] ndo a aprendemos nos dicionarios e nas
gramaticas, nés a adquirimos mediante enunciados concretos que ouvimos e reproduzimos

durante a comunicagdo verbal viva que se efetua com os individuos que nos rodeiam”
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(BAKHTIN, 1992, p. 301-302). Podemos dizer, entdo, que, ao falar, estamos fazendo
experimentos com a lingua, dado que falamos utilizando orac¢@es e ndo contextos isolados.

Por outro lado, ao observamos o enunciado/comando da questdo, vimos que 0 exame,
novamente, trouxe um tema polémico - a estrutura gramatical como o correto uso da lingua ou
0 preconceito linguistico - para fazer o leitor refletir sobre essa questao, e ndo como uma forma
taxativa, principalmente quando afirma que é uma exigéncia da norma padrdo da lingua.

Trata-se de uma questdo que aborda conhecimentos linguisticos, possibilitando que o
aluno faca inferéncias a partir do que vivencia em contextos ndo inerentes a gramatica
normativa. Por outro lado, espera-se que, para resolugédo da questéo, o aluno conhega as regras
de utilizacao/colocacdo pronominal, o que é um conceito gramatical. Como todas as questdes
apresentadas, 0 exame insere a regra em um determinado contexto de producdo (uma linguagem
formal), o que possibilita ao aluno a préatica da leitura critica e a percepcao do emprego das

variacdes linguisticas.

6.3.4 A presencga de charges, cartuns e tiras no ano de 2012

Com relacdo ao ano de 2012, computamos ocorréncias de uso de HQs no ENEM,

conforme representado na Tabela 6:

Tabela 6 - Charges, Cartuns e Tiras no ENEM 2012

ANO DE 2012
Dia 2° dia — Caderno 5
Prova Prova de Redacdo e de Linguagens, Codigos e suas
Tecnologias e Prova de Matemaética e suas Tecnologias.
Charges Cartuns Tiras
Quant. Questéo Quant. Questao Quant. Questéo
- - 01 93 (Inglés) 01 94 (Espanhol)
01 96 01 99

Total: 0 Total: 02 Total: 02

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.
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Na questdo 96, foi utilizado o cartum reproduzido na Figura 30:

Figura 30 — Cartum Questédo 96 ENEM 2012

QUESTAO 96 suimes

Sepomdved arw - wweivarscalbeyd o Rossse ewx 2T v, 2012

O eleto de semido da charge ¢ provocado pela
comiinacHo de mlormacdes wisuals € recursas
hnguisticos. No comexto da ilestracao, a frase proferida
recorre a

polissemia. ou seja, aos multiplos semidos da
expressio “rede socal” para ransmitr a dem: gue
pretende veicular

Fonte: Caderno 5 ENEM 2012

O género reproduzido na Figura 30 é um cartum, que possui como componente
composicional uma legenda e diferentes personagens que ocupam o0 centro da imagem; ha
apenas um baldo de fala, representado em preto e branco. O estilo é evidenciado pelas
linguagens verbal e ndo verbal, responsaveis por auxiliar na constru¢do do contetido tematico,
a critica.

Embora no enunciado da questdo o género esteja sendo abordado como charge, para
efeitos da presente pesquisa 0 consideramos como um cartum, visto que, de acordo com as
concepcdes defendidas por Ramos, por nos ja apresentadas, as caracteristicas explicitas dessa
HQ a aproximam de um cartum: critica social atemporal, exposicdo de imagens de
personalidades ndo conhecidas, flexibilidade de interpretagéo, revelagcdo de posi¢des socialis.

Na Figura 30, nota-se a exploragdo dos recursos linguisticos de diferentes formas, o que

é evidenciado pelo uso do trocadilho elaborado com expressao “rede social”. E exigido do leitor
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um conhecimento de mundo que envolva tecnologias e redes de compartilhamento, visto que o
termo rede social, a priori, surgiu com o advento da internet. S&o também necessarios
conhecimentos relacionados aos diferentes grupos e classes sociais. Além disso, o leitor precisa
ser capaz de relacionar a imagem o seu conhecimento sobre a expressdo “rede social”. Nesse
sentido, o cartum envolve uma postura critica do leitor, possibilitando diferentes interpretacdes,
0 que, de acordo com Bakhtin (2015) é essencial quando se tem como foco os estudos da
palavra, que estad sempre carregada de um contetdo ou de um sentido ideoldgico, pois € assim
que a compreendemos e somente reagimos as palavras que despertam em nos conhecimentos
concernentes a vida em sociedade.

Percebemos que o cartum aborda questdes sociais, utiliza o humor e a critica
simultaneamente, a fim de fazer o leitor se posicionar diante do objeto lido. Esse
posicionamento depende de diversos fatores, tanto por parte do receptor quanto do momento da
recepcdo. Todo o cendrio contribui para o enriquecimento critico do leitor e, consequentemente,
possibilita o desenvolvimento de seu letramento critico. Além disso, o cartum requer
competéncia linguistica para compreender o que estd escrito, mas também necessita de
competéncia comunicativa para entender, de maneira coerente, a ideia que o autor quer
exprimir.

E claramente possivel percebermos que o cartum utilizado na questio em analise possui
cunho social, critico e humoristico, fazendo com que o leitor relacione o que é descrito e
ilustrado no cartum a outros cenarios e conceitos, acionados por meio de conhecimento de
mundo, levando-o a perceber, criticamente, a realidade na qual esta inserido, principalmente no
que se refere as questdes e diferencas sociais. E é justamente esse conhecimento (relacéo entre
usos da lingua e realidade) que a questao exige do aluno.

Espera-se que o aluno, além de entender os termos linguisticos utilizados, como, por
exemplo, a polissemia do termo “rede social”, faca uma relagdo com 0s recursos nao verbais, 0
que € uma das potencialidades desse género. Essa relacdo sé sera concretizada se o estudante
se posicionar criticamente diante do texto lido. Trata-se, portanto de uma questdo com uma

abordagem sociointeracionista da linguagem.



128

Na questdo 99, foi utilizada a tirinha reproduzida na Figura 31:

Figura 31 - Tira Questdo 99 ENEM 2012

S A RNANIIIURT S - 02
LS IS IR T

[ QU[STAO 99 0000000 0100000000000 0000000000000 000000000 0000 0 R

COM MA'S 10,00
VOGE GANHA UM

NAD, NAQ,
OERIGADA. OBRIGADA

QuesTiAo
L3
TECNICA.

LACRTE. Disponivel s hep bkog aducacionsl com be Acasio s it see. 2011

Que estratégia argumentativa leva o personagem do terceiro quadrinho a persuadir sua interlocutora?

@ Prova concreta, ao expor o produto ao consumidor,
O Consenso, ao sugerir que todo vendedor tem técnica
@ Raciocinio logico, ao relacionar uma fruta com um produto eletrénico.
® Comparacao, ao enfatizar que os produtos apresentados anteriormente a0 inferiores,
;@ Inducdo, ao elaborar o discurso de acordo com os anseios do consumidor
QUESTAO 100 e e R O T R T

Fonte: Caderno 5 ENEM 2012

A tira representada na Figura 31 é uma tira horizontal narrativa, com a presenca de
didlogos, marca registrada em géneros HQs de um modo geral, responsaveis pela formacéo do
componente composicional do género, juntamente com a sarjeta, que permite que o leitor
complete as lacunas deixadas propositalmente e proceda com a interpretacdo. Ha presenca de
diferentes personagens, 0s quais sdo responsaveis pela construcdo da narrativa. Esta, por sua
vez, ajuda a constituir o contetdo tematico do género, o humor, associado ao assunto:
estratégias argumentativas.

Em uma leitura explicita, considerando apenas as caracteristicas do género, sabemos
que a tira é narrativa e apresenta um enredo, diferentes momentos e elementos da narrativa.
Observamos a presenca de diferentes personagens, cada uma em um quadro. Apenas uma
personagem se repete nos trés primeiros quadros, logo, esta pode ser considerada a protagonista
ou personagem principal. No momento em que a protagonista nega um pedido feito pelas
demais personagens, temos o conflito; consequentemente, todos os elementos vao se unindo e
formando a unidade narrativa. Esses elementos podem ser percebidos apenas em um primeiro
olhar, numa analise sem profundidade, o que 0 ENEM néo costuma avaliar, pois quer aferir

conhecimentos que estdo além da superficialidade do texto. Em uma outra anélise, além de
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observar os elementos explicitos, é possivel relaciona-los com outros elementos advindos de
leituras anteriores. Nesse sentido, podemos dizer que a tira exige conhecimento prévio do leitor
para proceder a analise. Para a interpretacdo e analise desse tipo de questdo, comumente
encontrada no exame, espera-se que o aluno faca a relagéo da leitura da tira com outras leituras,
de maneira critica, fazendo percep¢des minuciosas. Esse detalhamento, para posterior
compreensdo, fica evidente por meio do emprego das sarjetas em todos os quadros, exigindo
um leitor ativo, que complete as lacunas deixadas por elas. De cada quadro poderdo ser
realizadas diferentes leituras, desde que o leitor se posicione criticamente.

Entre tantas possibilidades, o aluno deve relacionar as personagens da tira a outras
personagens ja conhecidas: por exemplo, a mulher para quem as outras personagens oferecem
uma fruta tem caracteristicas de uma conhecida personagem da literatura infantil - Branca de
Neve. Ao fazer essa relacdo, outras poderdo surgir como, por exemplo: a mulher que oferece
uma fruta pode ser a bruxa, pois a fruta é uma macé, o que também se repete no segundo quadro,
sendo oferecida por outra personagem, a cobra. Podemos relacionar a cobra ao jardim do Eden,
e a maca ao fruto do pecado, o que seria uma outra possibilidade de leitura. Nesse sentido,
muitas leituras podem ser realizadas, tanto do ndo verbal quanto do verbal, ou até mesmo da
relagdo entre ambos, somadas ao que o leitor pode acrescentar para o entendimento.

Essas e outras analises podem ser realizadas, dependendo do leitor. Segundo Bakhtin
(2015), o ouvinte se torna falante, por isso constitui-se de diversas vozes, ou seja, € possivel que haja a
interacdo verbal dentro de um contexto socio-historico, o qual tem como produto desse processo a
enunciacao dialdgica, porque o sujeito ndo so espera a resposta dada pelo outro, mas também constroi o
seu processo interno da palavra por meio do que é dito pelo outro, Com tantas possibilidades de
leitura, muitos elementos poderiam ser avaliados, no entanto o comando da questdo delimita
essas possibilidades. Por meio do comando, o aluno deve perceber que o exame quer abordar
um aspecto comunicativo e, por isso, 0s baldes de fala sdo elementos essenciais para proceder
a andlise. Outras leituras poderiam ser realizadas, todas referentes a conhecimentos anteriores
inerentes a vida social do aluno.

Embora aborde questdes linguisticas, a tira considera conhecimentos
sociointeracionistas, exigindo outras leituras para a interpretacdo, o que pode levar o leitor a
criticar o texto para que este faga sentido. Ademais, a tira apresenta elementos da sociedade
atual, como o consumismo e a ligacdo das pessoas a tecnologia, possibilitando ao leitor
diferentes posicionamentos. Assim, tanto os elementos linguisticos e visuais quanto 0s
contextuais, concorrem para o0 desenvolvimento do letramento critico de diferentes leitores e

para a resolugéo da questéo.
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6.3.5 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2013

Com relacdo ao ano de 2013, computamos ocorréncias de uso de HQs no ENEM,

conforme representado na Tabela 7:

Tabela 7 - Charges, Cartuns e Tiras no ENEM 2013

ANO DE 2013

Dia 2° dia — Caderno 5
Prova | Prova de Redagdo e de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias e Prova de
Matemaética e suas Tecnologias.

Charges Cartuns Tiras
Quant. Questéao Quant. Questéao Quant. Questéao
- - 01 94 (Espanhol) 01 91 (Inglés)
01 107 01 119
01 120 01 125
01 128
Total: 0 Total: 03 Total: 04

Fonte: elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.

Passamos a anélise da questdo 119, considerando a Figura 32:

Figura 32 - Cartum Questdo 119 ENEM 2013

| | QUESTAO 119 —————

PREGUICA £ A MAE DE

TODOS 05 VICIOS, MAS UMA
MAE £ UMA MAE £ £ PRECIS
ESPEITA-LA, PRONTO!

Disporsved em: hip Acubadamataias DIogspol com.be. Acesso em: 21 sal. 20M
Nessa charge, o recurso morfossintatico que colabora
para o efeito de humor esta indicado pelo(a)

emprego de uma oracao adversativa, que oriemnta a
quebra da expectativa ao final.
@ uso de conjungao aditiva, que cria uma relacao de
causa e efeilo entre as acoes.
Fonte: Caderno 5 ENEM 2013
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Esse género é caracterizado pelo exame como sendo uma charge, no entanto, pelas
caracteristicas de cada género ja apresentadas, diriamos que se trata de um cartum, visto que
este aborda temas cotidianos, facilmente identificados em relacdo a qualquer época ou fato,
enguanto a charge satiriza ou critica um fato especifico, utilizando a caricatura para evidenciar
tracos de personalidades conhecidas e, por isso, a maioria tem cunho politico.

O presente cartum possui como conteldo tematico o humor, evidenciado pelo emprego
de linguagem verbal e ndo verbal, que constituem o estilo. O componente composicional €
reforcado pela presenca de uma personagem que exprime um pensamento, evidenciado pelo
emprego do “baldo de pensamento”.

Ao observarmos o cartum, podemos estabelecer algumas caracteristicas que podem
contribuir para uma andlise posterior. Podemos citar o baldo com o formato de bolinhas, que
exprime um pensamento. Logo, a personagem esta pensando algo. A fisionomia da personagem
também pode representar diferentes estados de espirito, principalmente ao que se relaciona com
desénimo, cansaco, ou, 0 mais provavel, a preguica, que é evidenciada pela presenca de um
ditado popular “a preguica ¢ a mae de todos os vicios”.

Fica clara, no cartum, a necessidade de um posicionamento ativo do leitor para que haja
o dialogismo, pois, mesmo havendo um personagem na tira, a interacdo sera realizada com o
leitor do texto. Segundo Bakhtin (2003),

[...] o ouvinte, ao perceber e compreender o significado (linglistico) do discurso,
ocupa simultaneamente em relacdo a ele uma ativa posi¢do responsiva: concorda ou
discorda dele (total ou parcialmente), completa-o, aplica-o, prepara-se para usa-lo,
etc.; essa posi¢do responsiva do ouvinte se forma ao longo de todo o processo de
audicdo e compreensdo desde o seu inicio, as vezes literalmente a partir da primeira
palavra do falante (2003, p. 271).

Uma primeira analise do cartum nos permite extrair uma infinidade de interpretacdes,
seja dos recursos linguisticos ou visuais, no entanto o comando da questdo espera que 0
estudante analise os recursos de formacéo frasal e os efeitos de sentido.

Mesmo com uma abordagem voltada para conteddos gramaticais (classificacdo de
oracdes coordenadas), o exame o fez de maneira contextualizada, na qual o aluno teria que
conhecer ndo apenas a ora¢do ou sua nomenclatura, mas conhecer os efeitos de sentido
proporcionados por ela. Caso o aluno ndo soubesse a classificagdo da conjuncdo, ainda assim,
seria possivel entender a questdo, na medida em que a conjuncdo colabora para o efeito de
humor, 0 que o0 exame também queria que o aluno compreendesse.

O cartum dispde de outros recursos como, por exemplo, o comportamento da

personagem, a maneira despreocupada como esta sentada, como se ndo estivesse disposta a
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fazer qualquer tipo de atividade. Tal comportamento deixa evidente a relagdo intertextual do
género com tragos do cotidiano, que podem colaborar para a contextualizacdo e compreenséo
por parte do aluno.

Podemos perceber que o0 exame, ao propor a questdo envolvendo esse género, requer
conhecimentos gramaticais da lingua, expostos de maneira circunstancial, baseados na
realidade do aluno, proporcionando tanto conhecimento e identificagéo de aspectos gramaticais,
quanto compreenséo e interpretacdo textual. Embora considerando conhecimentos gramaticais,
0 género possibilita o reconhecimento de usos da lingua. Bakhtin (2003 [1952-1953], p. 268)
pontua que “a propria escolha de uma determinada forma gramatical pelo falante € um ato
estilistico”, ou seja, inclusive as escolhas gramaticais indicam algo a respeito do autor.

A questdo 107 se baseou no cartum reproduzido na Figura 33:

Figura 33 - Cartum Questdo 107 ENEM 2013
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CAULODS, Dispontvel 0o www CAUNOS Com. ACESSo om: 24 st 20N

O cartum faz uma critica social. A figura destacada esta
em OposSICan as oulras e represema a

© opressao das minorias sociais.

@ caréncia de recursos tecnoldgicos

@ falta de liberdade de expressao.

@ defesa da qualificacdo profissional

@ reacao ao controle do pensamento coletivo

Fonte: Caderno 5 ENEM 2013

O cartum representado na Figura 33 possui como estilo a auséncia de textos escritos,
composto apenas pela linguagem ndo verbal, que é responsavel pelo contetdo tematico do
género: a critica. O presente cartum possui como componente composicional um grande quadro,

caracteristico do género, apresentando dez personagens, responsaveis por possibilitar diferentes
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interpretagdes, que podem ou n&o ser influenciadas pelo conhecimento de mundo trazido pelos
estudantes.

O que contribui para a interpretacdo do cartum € justamente o cenario visual. Em uma
primeira interpretacdo, as personagens estdo em uma mesma direcdo, exceto um deles, que esta
em diregdo oposta, € o nico que tem cor e ndo possui um mecanismo de “dar corda” nas costas,
utilizado em brinquedos para que possam desenvolver alguma atividade acionada por alguém,
ou seja, € 0 unico que ndo é manipulavel. Essa analise esta explicita no texto, no entanto outras
interpretacdes podem ser feitas, de acordo com o conhecimento enciclopédico guardado na
memoria do aluno. Um deles € associar a cor preta do unico personagem diferente a “ovelha
negra” que, para 0 senso comum, é aquela que age diferente, contraria as demais.

Uma outra provavel interpretacdo - associada a conhecimentos extralinguisticos e até
matematicos - é a quantidade de personagens: nove iguais e um diferente. Em termos
percentuais, noventa por cento pensam ou agem de determinada maneira. Essa quest&o,
comumente utilizada no ENEM, tem o objetivo de levar o aluno a pensar e refletir criticamente
a respeito do que esta exposto e, principalmente, trazer conhecimentos adquiridos para concluir
a compreensao e conseguir resolver a questéo.

Ao abordar a questdo dessa forma, o aluno percebera que ha divergéncia de pensamento
em relacdo a uma das personagens e isso pode leva-lo a questionar o porqué desse
comportamento. Questionando, relacionando e agindo, o aluno realizard o letramento critico.

De acordo com Jesus e Carbonieri (2016),

O letramento critico interroga as relacbes de poder, os discursos, ideologias e
identidades estabilizados, ou seja, tidos como seguros ou inatacaveis. Proporciona
meios para que o individuo questione sua prépria visdo de mundo, seu lugar nas
relacbes de poder estabelecidas e as identidades que assume. Nesse sentido, 0
letramento critico sé pode ser uma pratica descolonizadora que busque interromper a
colonialidade do poder ainda em curso (JESUS; CARBONIERI, 2016, p. 133).

Esse tipo de questdo contribui para o letramento, o que pode ser verificado no comando
e no gabarito da questdo, as quais evidenciam que o cartum faz uma critica a comportamentos
da sociedade. Para interpretar essa questdo, o aluno precisa compreender 0 meio em que esta
inserido e 0s comportamentos sociais. Trata-se, portanto, de uma questao interpretativa que néo
avalia conhecimentos inerente a aspectos gramaticais, mas valoriza 0 conhecimento
sociolinguistico do aluno, portanto estd pautada no sociointeracionismo, concepc¢ao adotada

pelos PCN, que valoriza a lingua como sendo um construto socio-histérico.
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A questdo 120 utilizou o cartum reproduzido na Figura 34:

Figura 34 - Cartum Questdo 120 ENEM 2013

QUESTAO 120

Nao ha movimento

T CE——— . § 7 o
ot e Certo estava Parménides...
' 44\ “Nio ha movimento!!!”

R

Disponivel em: www flosofa com br. Acesso em: 30 abr 2010

Fonte: Caderno 5 ENEM 2013

O cartum utilizado na questdo 120 possui como contetido tematico a critica, levada ao
leitor por meio de uma abordagem social bastante comum e que confere o assunto: o
engarrafamento nos grandes centros urbanos. O estilo é composto pelas linguagens verbal (com
um alto grau de ironia) e ndo verbal, que auxilia na construcdo da forma composicional: um
grande quadro exposto em preto e branco, enriquecido por imagens de diferentes veiculos e
apenas um bal&o de fala, no qual ndo se reconhece o falante. Esses elementos podem ser capazes
de levar o leitor a acionar outros conhecimentos anteriores a leitura do cartum.

Em uma interpretacdo comum, é possivel entendermos que o cartum faz uma critica
bem-humorada (caracteristica do género) ao engarrafamento, problema que atinge 0s
moradores de grandes centros urbanos. Isso pode ser percebido ao olharmos para o recurso
visual disposto no cartum, que apresenta uma fila de diferentes carros.

Ao considerar o elemento verbal, € possivel percebermos que a leitura do cartum exige
conhecimentos prévios do aluno. Considerando o emprego do nome “Parménides”, & necessario

gue o aluno ndo apenas interprete as imagens ou cddigos verbais, mas compreenda o que esta
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sendo criticado ou satirizado, além de estabelecer uma relacéo possivel entre 0 nome e a ideia
de movimento. O aluno precisa fazer a relagdo da teoria do filésofo Parménides (a qual
evidencia que o ser € estatico, imdvel, imutavel), para poder entender a questdo do transito,
extrapolar os sentidos do texto e posicionar-se diante dele ao tempo em que reconstroi outros
significados. Ao trazer questdes dessa completude, envolvendo ndo sé conhecimentos
linguisticos, como também filosoficos e sociais, 0 exame tende a contribuir para um efetivo
letramento critico. Podemos observar que se trata de uma questdo que busca o construtivismo,
coloca o aluno como agente; para que o cartum faca sentido, depende da interpretacdo e
compreensdo propria do aluno, acionando outros conhecimentos.

Todo o cenério contribui para o enriquecimento critico do leitor e, consequentemente,
possibilita o desenvolvimento de seu letramento critico. Além disso, esse cartum requer
competéncia do aluno para compreender, de maneira coerente, a ideia que o autor quer
exprimir.

Sé&o infinitas as possibilidades de compreensao do cartum e, embora apenas 0s recursos
visuais se facam suficientes para o entendimento do tema abordado - o que torna os elementos
linguisticos meramente adicionais - 0 enunciado pede a relagcdo entre ambos para a resolucéo

da questéo, conforme podemos observar na Figura 35:

Figura 35 - Enunciado Questdo 120 ENEM 2013

Pelas caracteristicas da linguagem visual e pelas
escolhas vocabulares, pode-se entender que o
texto possibilita a reflexdo sobre uma problematica
contemporanea ao

O criticar o transporte rodoviario brasileiro, em razao da
grande quantidade de caminhoes nas estradas

ironizar a dificuldade de locomogao no transito urbano,
devida ao arande fluxo de veiculos.

Fonte: Caderno 5 ENEM 2013

Para compreensdo do cartum e acerto da questdo, ndo basta que o aluno saiba que se
trata de uma questdo social contemporanea, mas que a situe em um dado contexto, que a

questione: esse cartum faria sentido para um aluno morador do interior, que nunca esteve em
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um grande centro urbano? Ser leitor critico € questionar dados da realidade, posicionar-se diante

do objeto lido, conforme afirmam Jord&o e Fogaca (2007):

[...] todo conhecimento esta relacionado com quem vocé é e de onde vocé vem (nés
construimos as lentes com as quais olhamos o mundo em nossos contextos e
interac6es com os outros); todo conhecimento é parcial e incompleto (nés vemos o
mundo através de lentes diferentes que se modificam continuamente; ndo ha lentes
universalmente melhores ou mais claras); todo conhecimento pode e deve ser
questionado no dialogo (devemos nos engajar criticamente com agdes, pensamentos
e crengas tanto de n6s mesmos quanto dos outros, ja que precisamos de diferentes
lentes, outras perspectivas, para desafiar e transformar nossas proprias perspectivas)
(JORDAO; FOGACA, 2007, p. 100)%.

Por esses motivos, 0s usos da lingua, bem como o entendimento dos textos, devem ser
flexiveis e adequados a diferentes contextos. Ao abordar a questdo dessa forma, 0 ENEM
requer conhecimentos adquiridos no ambiente sociocultural do leitor.

A questdo 125 foi elaborada a partir da tira reproduzida na Figura 36:

Figura 36 — Tira Questdo 125 ENEM 2013

QUESTAO 125 ——————

NO MUNDO CONECTADO | | iio-nh_idubuuéin" "E NAO HA COVARDIA |
l"ﬁ MA pRECONCEITOS | ' — - - =i
. 7LER PRA QUET )

30U ALTO, " TEM TUDO NA | !-":u-“?‘:.
LOIRO ¥ WINIPEDIA | / A0 BAN" W
BINCERD. —y ? L —

8 4

CURY, C. Disponival am: hitp arssnacionals blogspol.com. Acasso om: 13 nov. 2011

A tirinha denota a postura assumida por seu produtor
frente ao uso social da tecnologia para fins de interagdo e
de informacao. Tal posicionamento & expresso, de forma
argumentativa, por meio de uma atitude

critica, expressa pelas ironias.
) resignada, expressa pelas enumeracoes.

@® indignada, expressa pelos discursos diretos.

@® agressiva, expressa pela contra-argumentagao.

@ alienada, expressa pela negacao da realidade.
Fonte: Caderno 5 ENEM 2013

22 Disponivel em: http://www.osdemethodology.org.uk/groundrules.html.
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Na tira representada na Figura 36, o estilo € garantido pela presenca tanto de elementos
escritos, quanto de elementos verbais, que evidenciam forte presenca da ironia. A construgédo
composicional da tira conta também com bal6es de fala, legendas anteriores a cada baldo e a
presenca de diferentes personagens, apresentados em preto e branco. No conteido tematico,
que é a critica, remete-se ao assunto abordado na tira, 0 uso da tecnologia, que servira de base
para a analise da questdo. Muitas informacdes podem ser extraidas desse género textual, que
aborda tanto questdes criticas, quanto humoristicas, tendo como foco o comportamento
humano, seja relacionado ao passado ou a contemporaneidade.

O ENEM tem o objetivo de avaliar se o cidaddo estd preparado para a atuagao na vida
social e, consequentemente, para o mercado de trabalho. Esse posicionamento pode ser
observado na elaboracdo das questdes, pois 0 exame propicia ao aluno maneiras de conhecer 0s
textos que circulam socialmente, trazendo, atraveés desses textos, questdes enriquecedoras para
as praticas do letramento.

O tema tratado na questdo é bastante pertinente. Abordando de forma irénica 0s usos
das tecnologias, a tira leva o aluno a refletir sobre a realidade que o espera, bem como as
consequéncias de suas escolhas. No mundo contemporaneo tecnologico, em que diferentes
recursos estdo disponiveis para se trabalhar de diversas formas, é necessario conscientizar 0s
estudantes para o uso desses recursos, principalmente porque um dos objetivos do ENEM ¢é
“conferir ao cidaddo parametro para auto avaliacdo, com vistas a continuidade de sua formacéo
e a sua inser¢do no mercado de trabalho” (BRASIL, 1998, p. 1).

Da maneira como foram expostos na questdo, o cenario, as personagens, os balGes de
fala, os recursos linguisticos e visuais podem contribuir para o enriquecimento critico do leitor
e para o desenvolvimento de seu letramento critico, principalmente por abordar questfes sociais
e contemporaneas, situadas e contextualizadas com a realidade de diferentes leitores.

A questdo ndo aborda conhecimentos gramaticais da lingua, embora se utilize dela para
avaliar os conhecimentos dos alunos. E comum o uso de questdes que utilizam a tematica das
Tecnologias da Informagdo e Comunicacdo (TIC), principalmente porque a organizacdo da
matriz de referéncia do ENEM o exige, visto que a primeira competéncia a ser desenvolvida no
aluno ¢ a de “aplicar as tecnologias da comunicagdo e da informagao na escola, no trabalho e
em outros contextos relevantes” (BRASIL, 2009). Considerando que isso foi feito pela escola
ou que o aluno ja tenha vivenciado fora do ambiente escolar, o ENEM avalia essa competéncia
no momento de realizagdo da prova.

As informagdes sobre as TIC presentes em diversos géneros nos fazem entender a

adesdo do ENEM a ideia de que o computador e outras tecnologias estdo integrados a escola e
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a sociedade de uma maneira ampla e que, por isso, deve fazer parte dos letramentos. Essa
competéncia é retomada quando se espera que o aluno ndo apenas conheca ferramentas
tecnoldgicas, mas que faca uso delas, de forma consciente, “na sua vida pessoal e social, no
desenvolvimento do conhecimento, associando-o aos conhecimentos cientificos, as linguagens
que lhes d&o suporte, as demais tecnologias, aos processos de producgdo e aos problemas que se
propdem solucionar” (BRASIL, 2009). Trata-se portanto, de uma questdo que aborda
conhecimentos socioculturais do aluno, fazendo-o refletir sobre o uso das tecnologias, assunto
abordado na tira de maneira critica e bem humorada.

A questdo 128 se baseou no texto reproduzido na Figura 37:

Figura 37 - Tira Questdo 128 ENEM 2013

QUESTAO 128

Quadrinho quadrado
DEFINIZDES UM Liveo £ FEMobe LETRAS
Q M FORMAM PALAYRAS E
INTANGIVEIS— (| FaEATAS Dicruss -

UM LIVRO
& Feo veDAPEL

UM LiyRo  FErTo pE
HISTORUS E SONMOS
(0)ESCRITDS ~

XAVIER, C. Disponivel em: www.relelturas.com. Acesso em: 24 abr, 2010

Fonte: Caderno 5 ENEM 2013

O estilo da tira é formado por textos verbais e ndo verbais. Sdo responsaveis ainda pelo
componente composicional: personagens, legendas que substituem os baldes de fala e o que
parece ser um livro. Este Gltimo remete ao assunto abordado: o processo de elaboragdo de um

livro, levado ao leitor por meio do humor pertencente ao contetido tematico.
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Os elementos visuais contribuem efetivamente para o entendimento da ideia apenas no
ultimo quadrinho. Até 14, o estilo é dominado por elementos visuais e 0s percursos que o texto
escrito tomou podem proporcionar uma interpretacédo para os leitores.

Com base em uma primeira analise, a tira coloca em evidéncia os caminhos tomados
para a producdo de um livro como algo realizado passo a passo, além de considerar a
importancia de cada elemento para sua construcéo, tais como: o papel, que forma as paginas;
as letras, que formam as palavras e as historias. Por ultimo, a tira enfatiza que um livro s6 € um
livro se tiver olhos, demonstrando o papel importante que os leitores desempenham em relacéo
ao objeto lido.

Por outro lado, ao analisarmos o comando da questdo, percebemos que esta busca
avaliar o conhecimento do aluno frente a situacdes comunicativas, ndo avaliando
conhecimentos gramaticais e sim conhecimento sociolinguisticos que envolvem a

comunicacgéo, o que podemos verificar na Figura 38:

Figura 38 - Enunciado Questdo 128 ENEM 2013

Os objetivos que motivam os seres humanos a
estabelecer comunicacao determinam, em uma situacao
de interloccucao, o predominio de uma ou de outra funcao
de linguagem. Nesse texto, predomina a funcao que se
caracteriza por

tentar persuadir o leitor acerca da necessidade de se
tomarem certas medidas para a elaboracao de um livro.
enfatizar a percep¢ao subjetiva do autor, que projeta
para sua obra seus sonhos e historias.

apontar para o estabelecimento de interlocucao de
modo superficial e automatico, entre o leitor e o livro.

fazer um exercicio de reflexac arespeito dos principios
que estruturam a forma e o conteudo de um livro.

00 0 0 ©

retratar as etapas do processo de producao de um
livro, as quais antecedem o contato entre leitor e obra.

A questdo 128 apresenta concep¢do sociointeracionista, pois avalia o nivel de
conhecimento linguistico do aluno com base nas fung¢6es desempenhadas pela linguagem. Essa
concepcao vai ao encontro das concepcdes defendidas por Bakhtin (2003), o qual afirma que
“Os enunciados e seus tipos, isto ¢, os géneros discursivos, sdo correias de transmissao entre a
historia da sociedade e a historia da linguagem” (Bakhtin, 2003, p. 267-268). Logo, estudar um
enunciado separadamente, sem vinculo com o contexto social do aluno, é desconsiderar o

conhecimento historico desse aluno.
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Novamente o exame aborda a leitura, a comunicacdo e a escrita como um exercicio

social e interativo, fundamentada na concepc¢éo de letramento defendida por Kleiman (1995):

“[...] os usos da leitura estdo ligados a situacdo, sdo determinados pelas historias dos
participantes, pelas caracteristicas da instituicdo em que se encontram, pelo grau de
formalidade ou informalidade da situacdo, pelo objetivo da atividade de leitura,
diferindo segundo o grupo social. Tudo isso realca a diferenca e a multiplicidade dos
discursos que envolvem e constituem os sujeitos e que determinam esses diferentes
modos de ler” (KLEIMAN, 1995, p. 14).

A questdo em andlise, ao considerar que “as situagdes comunicativas determinam o uso
de uma ou outra fungdo da linguagem”, deixa explicita a ideia de que as linguas devem se
adequar a um contexto, excluindo a perspectiva de que o uso da lingua deve ser pautado na
correta utilizacdo da gramatica normativa, que evidencia, de maneira taxativa, o certo ou o
errado; portanto, essa questdo leva o leitor a refletir sobre os uso da lingua em diferentes

situacOes do cotidiano.

6.3.6 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2014

Com relacdo ao ano de 2014, computamos as ocorréncias de uso de HQs no ENEM,

conforme representado na Tabela 8:

Tabela 8 - Charges e Cartuns e Tiras no ENEM 2014

ANO DE 2014
Dia 2° dia — Caderno 5
Prova Prova de Redacdo e de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
e Prova de Matematica e suas Tecnologias.
Charges Cartuns Tiras
Quant.  Questéo Quant. Questao Quant. Questao
01 106 - - - -
Total: 01 Total: Total:

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa
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A questdo 106 tomou como base a charge reproduzida na Figura 39:

Figura 39 - Charge Questdo 106 ENEM 2014

LU LA

QUESTAO 106

[OTTI

0 TRANSITO NO
FERLADAO [ sEwmg
M QUADRO DRAMATIIO

Jormal Zero Hora. 2 mar. 2006

Fonte: Caderno 5 ENEM 2014

Na charge apresentada na Figura 39, o contelido tematico é a critica a aspetos sociais
contemporaneos e o assunto abordado é a violéncia no transito. A critica aliada a esse tema
confere um dialogo com o leitor. O género retratado possui como componente composicional
um grande quadro exposto em preto e branco, em que as personagens sdo apresentadas com
tracos exagerados, estabelecendo uma relagdo intertextual com outras obras. O estilo é
apresentado por meio das linguagens ndo verbal e verbal, sendo esta Gltima presente em apenas

um baléo de fala muito significativo. Bakhtin (2003) afirma que:

N&o pode haver enunciado isolado. Ele sempre pressupde enunciados que o
antecedem e o sucedem. Nenhum enunciado pode ser o primeiro ou o ultimo. Ele é
apenas o elo na cadeia e fora dessa cadeia ndo pode ser estudado. Entre os enunciados
existem relagcdes que ndo podem ser definidas em categorias nem mecéanicas nem
linguisticas (Bakhtin, 2003, p. 371).



142

Para compreender o texto, € necessario que o aluno situe a charge em um contexto
cubista ou, pelo menos, consiga identificar alguns tragos da realidade atual. As imagens
presentes na charge aparecem transfiguradas ou exageradas, representando pessoas de
diferentes faixas etarias e de ambos o0s sexos, em volta de um veiculo. No mesmo plano de
compreensdo, hd uma pessoa embaixo do carro, como se tivesse sido atropelada. Depois dessa
ultima visdo, compreendemos a fisionomia de desespero das demais personagens da cena.

Analisando os recursos linguisticos no balao de fala, temos uma polissemia encontrada
na expressdo “quadro dramatico”, a qual s6 sera passivel de entendimento se o estudante
conhecer a obra do artista cubista Pablo Picasso. Portanto, o entendimento do contetdo da
charge pressupde conhecimentos anteriores adquiridos pela vivéncia no meio social. Ademais,
o aluno deve ser apto a entender a criticidade presente na questdo, visto que aborda um tema
social, a violéncia no transito.

O comando da questdo requer que o aluno faga uma associacéo entre o uso polissémico
da expressdo “quadro dramatico” (fazendo um paralelo/comparacdo entre a guerra civil
espanhola, representada pela obra Guernica) e as situacdes de violéncia ocorridas no transito
na contemporaneidade. Vale lembrar que a expresséo “quadro dramatico” pode remeter tanto a
obra, que retrata a guerra civil espanhola, quanto aos acidentes que acontecem nos feriados.
Vejamos o enunciado da questdo 106, na Figura 40:

Figura 40 - Enunciado Questdo 106 ENEM 2014

Na criaciao do texto, O chargista ottt usa crnativamente um
intertexto: os tragos reconstroem uma cena de Guernica,
painel de Pablo Picasso que retrata os horrores € a
destruicio provocados pelo bombardeio a uma pequena
cidade da Espanha. Na charge,. publicada no perfodo de
camaval, recebe desitlaque a figura do carmrro, elemento
introduzido por lotti no intertexto. Além dessa figura, a
linguagem verbal contribuil para estabelecer um dialogo
entre a obra de Picasso ¢ a charge, ao explorar

O uma referéncia ao contexto, "transitco no feriadao”,
esclarecendo-se o referente tanto do texto de lottu
quanto da obra de FPicasso.

© uma referéncia ao tempo presente, com o emprego
da forma verbal "é&", evidenciando-se a atualidade do
tema abordado tanto pelo pintor espanhol guanto pelo
chargista brasileiro.

G um termo pejorativo, “transito”™, reforgando-se a
magem negativa de mundo cadtico presente tanto
em Guernica quanto na charge.

© uma referéncia temporal, “sempre”. referindo-se
a permanéncia de tragédias retratadas tanto em
Guernica quanto na charge.

@) uma expressao polissémica. “quadro dramatico”,
remetendo-se tanto a obra picidrica qquanto ao
coNntexto do transito brasileiro.

Fonte: Caderno 5 ENEM 2014
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E perceptivel que o exame avaliou, por meio dessa questio, a competéncia 6 da
habilidade 18, a qual afirma que o aluno deve ser capaz de “Identificar os elementos que
concorrem para a progressao tematica e para a organizacao e estruturacdo de textos de diferentes
géneros e tipos” (BRASIL, 2009, p. 3).

Ao avaliar essa competéncia por meio de uma charge, 0 ENEM abordou a competéncia
21 de acordo com 0s PCN, que afirmam a importancia de “Reconhecer em textos de diferentes
géneros, recursos verbais e ndo-verbais utilizados com a finalidade de criar e mudar
comportamentos e habitos” (BRASIL, 2009, p. 3). Dessa maneira, a0 proporcionar mudanca de
comportamento, estamos formando leitores criticos e ativos dentro de uma sociedade

contemporanea.

6.3.7 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2015

No ano de 2015, na grande area que envolve linguagens, apareceu apenas uma tira na
questdo 93, referente a lingua inglesa. Considerando que a nossa analise diz respeito apenas as
questBes que envolvem a lingua portuguesa, essa questdo foi pontuada apenas a titulo de
quantificagao.

6.3.8 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2016

No ano de 2016, o ENEM foi aplicado em quatro dias, denominados como 12 aplicacéo
e 22 aplicacdo.

Os primeiros dias de cada aplicacdo eram destinados as provas de Ciéncias da Natureza
e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias.

Os segundos dias de cada aplicacdo eram destinadas as provas de Redacdo, de
Linguagens, Codigos e suas Tecnologias e de Matematica e suas Tecnologias.

Nosso objeto de estudos (HQs) foi encontrado apenas na 22 aplicacdo, conforme

disposto na Tabela 9, a seguir:
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Tabela 9 - Charges, cartuns e tiras no ENEM 2016

Dia 2° dia— Caderno 5

Prova ‘ Prova de Redacéo e de Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias
e Prova de Matematica e suas Tecnologias.
Charges Cartuns Tiras
Quant. Questao Quant. Questao Quant. Questao
- - 01 133 - -
Total: Total: 01 Total:

Fonte: Elaboracdo da autora com base nos dados da pesquisa.

A questéo 133 considerou o cartum reproduzido na Figura 41:

Figura 41 - Cartum Questdo 133 ENEM 2016

QUESTAO 133

DEVEMOS CONTAR NAO! EU JA
':,:25“8“ A"\ssl QUE A NOTICIAJA N TENTEI, MAS ELE
SUTERRG FOI DIVULGADA INSISTE EM
NOS BLOGS, NAO ACREDITAR

UMA NOTICIA B TW[TTER E TODAS NAS NOVAS
BOMBASTICA! l§ AS REDES SOCIAIS? | TECNOLOGIAS!

RIC. Disponivel em: www.nanquim.com.br. Acesso em: 8 dez. 2012.

O texto faz referéncia aos sistemas de comunicacao
e informacdo. A critica feita a uma das ferramentas
midiaticas se fundamenta na falta de

@® opiniao dos leitores nas redes sociais.

@ recursos tecnologicos nas empresas jornalisticas.
d instantaneidade na divulgacao da noticia impressa.
@® credibilidade das informacdes veiculadas nos blogs.
@ adequacao da linguagem jornalistica ao publico jovem.
Fonte: Caderno 5 ENEM 2016
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No cartum representado na Figura 41, € exposto o contetido tematico préprio do género:
a critica a aspectos sociais atemporais, ligada ao assunto: os usos da tecnologia. Esses dois
elementos contribuem para a formacéo do estilo, mostrado em linguagem verbal e ndo verbal.
Quanto aos elementos de construcdo composicional, sdo apresentadas, em preto e branco, trés
personagens que se comunicam entre si por meio de balbes de fala. Nota-se a presenca de
recursos verbais e visuais.

O assunto abordado é o mesmo utilizado na questdo 125 (de 2013), que também se refere
as tecnologias. Podemos observar que, no periodo de 2009 a 2018, a tematica sobre os usos da
tecnologia foi fonte de inspiragéo para a elaboracéo de diversas questfes do ENEM, no entanto
a maneira como esse tema foi tratado nos ultimos anos sofreu algumas modificacGes. Se
atentarmos para as HQs - ou até para outros géneros que abordaram o uso da tecnologia - nos
anos anteriores a 2013, perceberemos que a tematica é tratada como forma de evolucéo e de
inteligéncia humana, ou seja, algo positivo. A partir de 2013, quando as novas tecnologias
aparecem em diferentes géneros, hd uma forma de critica, no intuito de fazer com que o aluno
reflita a respeito da sua utilizacao.

Desse cartum, podemos extrair elementos positivos e negativos em relacédo a evolugéao
tecnoldgica. O ponto positivo apresentado pelo autor, por intermédio de uma das personagens,
é o de que a veiculagdo de noticias se tornou algo muito rapido com o advento das tecnologias.
Isso pode ser percebido quando a personagem utiliza o advérbio de tempo “Ja”, para introduzir
a frase “ja foi divulgado”, deixando claro para o leitor que sites, blogs e outros meios de
divulgacdo propiciam o conhecimento da noticia antes mesmo da sua divulgacdo no meio
escrito. Por outro lado, podemos observar uma critica na fala “ele insiste em néo acreditar”, da
segunda personagem, a qual afirma que as noticias veiculadas nos meios virtuais sao
desacreditadas, embora sejam mais instantaneas. E sobre esse Gltimo ponto que o exame quer
testar os conhecimentos do aluno, conforme evidenciado no comando da questdo 133.

Ao propor esse tipo de questdo, 0 ENEM estd agucando o senso critico do leitor que,
além de conhecer as ferramentas tecnologicas disponiveis na atualidade, deve compreender seus
pontos positivos e negativos e associa-los ao género em questdo, que € um género critico.

Em uma andlise mais profunda do contexto em que foi utilizado o cartum (2016),
podemos relacionar a critica nele presente - a néo credibilidade de noticias publicadas na
internet - com as fake news (termo em inglés utilizado para se referir as publicacfes falsas em
meios digitais) impulsionadas durante as eleicbes para Presidente, ocorridas nos Estados
Unidos, em 2016, fazendo com que diversos leitores passassem a desacreditar do que era

publicado ou até mesmo ndo compartilhar informacgdes sem as fontes de onde foram retiradas.
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Essas andlises e associa¢Bes s6 poderdo fazer sentido para o aluno se este for critico
diante da sociedade na qual se desenvolve enquanto sujeito. E essa perspectiva que Bakhtin
(2005) afirma colaborar para a formacéo contextualizada do individuo, em que ele ndo apenas
recebe a informacdo, mas a confronta, reconstroi, dd novos sentidos e atribui novos
significados. Nessa conjuntura, o ato de ler e entender o mundo se torna um construto social e
uma prética responsiva.

Diante dessas informacdes, a interacao do aluno é primordial para a resolucdo da questéo
analisada. Trata-se de uma questdo apoiada no construtivismo, em que o aluno precisa
confrontar informac@es anteriormente recebidas para a resolucdo do que € proposto, ou seja,
interpretar o cartum dentro de um contexto, visto que “O texto s6 tem vida contatando com
outro texto (contexto). S6 no ponto desse contato de texto eclode a luz que ilumina retrospectiva
e prospectivamente, iniciando dado texto no dialogo” (Bakhtin, 2003, 401).

Ao situar o cartum no contexto de sua producdo, podemos observar o construtivismo
em ambos os trechos, j& que existe o emprego de interpretacdo propria, que requer
conhecimentos especificos do leitor como, por exemplo, aspectos relacionados as novas

tecnologias e as falsas informacdes que por elas circulam.

6.3.9 A presenca de charges, cartuns e tiras no ano de 2017

No ano de 2017, o ENEM foi aplicado em quatro dias, com a mesma dinamica de

aplicacdo de 2016. O levantamento das ocorréncias de HQs esta disposto no Tabela 10:

Tabela 10 - Charges, cartuns e tiras no ENEM 2017

ANO DE 2017 — 2° Aplicacéo

Dia 1° dia — Caderno 2
Prova Prova de Redacdo e de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias e Prova de
Matematica e suas Tecnologias.
Charges Cartuns Tiras
Quant.  Questado Quant.  Questéao Quant.  Questado
- - - - 01 05 (Espanhol)

01 11
01 32

Total: Total: Total: 03

Fonte: Elaboracdo da autora com base nos dados da pesquisa.
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A questdo 11 foi elaborada a partir da tira reproduzida na Figura 42:

Figura 42 - Tira Questdo 11 ENEM 2017

:
8
i
3
3

DAHMER, A. Disponivel em: www.malvados.com_br. Acesso em: 15 maio 2013.
Importantes recursos de reflexdo e critica proprios
do género textual, esses quadrinhos possibilitam
pensar sobre o papel da tecnologia nas sociedades
contemporaneas, pois

O indicam a soliddo existencial dos usuarios das redes
sociais virtuais.

@ criticam a superficialidade das relagbes humanas
mantidas pela internet.

® retratam a dificuldade de adaptacdo de pessoas mais
velhas as relagdes virtuais.

‘{ironizam 0 crescimento da conexdo virtual oposto a
falta de vinculos reais entre as pessoas.

@ denunciamo enfraquecimenﬂo das rela¢gées humanas
nos mundos virtual e real contemporaneos.
Fonte: Caderno 2 ENEM 2017

A tira representada na Figura 42 foi construida em formato horizontal. Como
componente composicional apresenta trés apéndices que substituem os balbes e s&o
responsaveis por evidenciar a comunicacgdo entre as duas personagens. Essa questdo também
aborda 0 mesmo assunto apresentado nos anos 2013 e 2016, novamente evidenciando a critica
as novas tecnologias como conteudo tematico. O estilo é mostrado por meio de recursos verbais,
empregando o humor, e recursos visuais, que caracterizam as personagens e Seus
comportamentos.

Tanto 0s recursos visuais quanto 0s verbais contribuem para a interpretacdo da tira:

temos a palavra “internet” apresentada no primeiro quadrinho e a palavra “conectadas” no
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ultimo; como recurso visual auxiliar para o entendimento do texto, o computador esta presente
tanto no primeiro, quanto no Gltimo quadro. Depreendemos, entdo, que a questao aborda o uso
das tecnologias. Em contrapartida, para o processo de compreensdo, que vai além do
entendimento da imagem e do texto, € necessario um papel atuante por parte do leitor, visto que
a questdo aborda contelidos atuais na perspectiva sociointeracionista. Na visdo de Bakhtin
(2003), adequamos a nossa linguagem as situagdes de interagdo social, em que os

conhecimentos ndo sdo construidos de maneira isolada, segundo o autor,

Tudo o que me diz respeito, a comegar pelo meu nome, chega do mundo exterior a
minha consciéncia pela boca dos outros (da minha mée, etc.), com a sua entonagéo,
em sua tonalidade valorativo-emocional. A principio eu tomo consciéncia de mim
através dos outros: deles eu recebo as palavras, as formas e a tonalidade para a
formacé&o da primeira no¢do de mim mesmo (Bakhtin, 2003c: 373).

Nessa perspectiva - e considerando que estamos na era da comunicagdo virtual, em que
0 uso da tecnologia é indispensavel para as relacbes humanas - o tema é muito pertinente, pois,
na sociedade atual, a internet nada mais é do que uma nova forma de comunicagéo e ndo pode
ser simplesmente excluida.

Pelos estudos realizados na presente pesquisa, do ano de 2013 até a Gltima aplicacdo do
ENEM, a tematica que envolve essa nova forma de comunicacdo foi bastante explorada,
principalmente na area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias. No ano de 2013, a prova
apresentou, em diferentes géneros, aproximadamente oito perguntas relacionadas ao tema novas
tecnologias. Em 2011, as tecnologias constituiram base para os textos que contribuiram para o
desenvolvimento do tema da redacdo: “viver em rede no século XXI: os limites entre o publico
e o privado”.

No contexto da tira, além dos recursos visuais e verbais, a maneira como o comando da
questdo € apresentado na prova € bastante pertinente para a formacéo e pratica do letramento
critico, considerando-se que esta pede uma reflexdo critica por parte do aluno frente ao assunto
abordado, principalmente no que se relaciona as tecnologias na contemporaneidade.

Sob esse aspecto, 0 ENEM esta de acordo com o que é estabelecido nos documentos

oficiais que regem a educacdo no pais. De acordo com os PCN, é importante:

[...] entender os principios das tecnologias da comunicacéo e da informag&o, associa-
las aos conhecimentos cientificos, as linguagens que Ihes ddo suporte e aos problemas
que se propdem a solucionar. [...] as novas tecnologias da comunicacdo e da
informacdo permeiam o cotidiano, independente do espaco fisico, e criam
necessidades de vida e convivéncia que precisam ser analisadas no espago escolar e
que a televisdo, o radio, a informatica, entre outras, fizeram com que os homens se
aproximassem por imagens e sons de mundos antes inimaginaveis (PCN, vol. 2, p.
24).
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Assim, estaremos proporcionando ao aluno um posicionamento construtivista do saber.

A questdo 32 teve por base a tira reproduzida na Figura 43:

Figura 43 - Tira Questdo 32 ENEM 2017

QUESTAO 32

BRACE, FeD550 BE LA
TEM E3TALD MUITS PARADD

Disponivel em: www. bognerdegeek.com_ Acesso em: 7 mar. 2013 (adaptado).

Ma tirinha, o leitor & conduzide a refletir sobre
relacionamentos afetivos. A articulagdo dos recursos
verbais e nao verbais tem o objetivo de

‘(criti[:ar a superficialidade com que as relagdes
amorosas sao expostas nas redes sociais.

@ negar antigos conceitos ou experiéncias afetivas
ligadas a vida amorosa dos adolescentes.

® enfatizar a importancia de incorporar novas
experiéncias na vida amorosa dos adolescentes.

@ valorizar as manifestacdes nas redes sociais como
medida do sucesso de uma relacdo amorosa.

Fonte: Caderno 2 ENEM 2017

A tira, construida em quadros, apresenta como contetdo tematico o humor, garantido
por componentes composicionais, tais como: as representacdo das personagens em preto e
branco; a maneira como se comportam e se comunicam por meio dos balGes da fala e,
principalmente, 0 emprego das sarjetas, que possibilitam ao leitor a construcéo do entendimento
da tirinha, identificando o humor no ultimo quadro. O género possui como estilo as linguagens
verbal e ndo verbal, que se relacionam, tornando o texto conciso e passivel de identificacdo do
assunto abordado: os usos de redes sociais.

Pela leitura da tira, novamente pode ser observada a proposta do exame em fazer com

que e o aluno reflita sobre os impactos que a tecnologia tem causado na vida do ser humano.
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No entanto, diferentemente das demais questdes que abordaram esse assunto, principalmente
no que se refere as relagbes humanas, essa questdo se direcionou a um publico especifico.

Questdes que levam o estudante a pensar sobre 0s comportamentos sociais, tecer criticas
e “refletir” sobre os impactos desses comportamentos frente a uma nova forma de comunicacgéo
possibilitam que o aluno interaja com o mundo. Essa perspectiva esta de acordo com os PCN,
que afirmam: “As tecnologias ndo sdo apenas produtos de mercado, mas produtos de praticas
sociais” (PCN, p. 26). Nesse sentido, trazer questdes dessa completude, pode ajudar nas praticas
de letramento. Rojo (2008), citada por Moita Lopes (1996, 1998) e Kleiman (1995), afirma ser
uma “insisténcia discursiva no tema da solugdo de problemas contextualizados, socialmente
relevantes, ligados ao uso da linguagem e ao discurso, e na elaboracéo de resultados pertinentes
e relevantes, de conhecimento Util a participantes sociais em um contexto de aplicacéo (escolar
ou ndo escolar)” (ROJO, 2008, p. 258).

Com a chegada da internet, sdo exigidas novas formas de letramento e € essa linha de
pensamento que o ENEM quer testar no aluno: relacionar conhecimentos anteriormente
adquiridos e confronta-los para a resolucdo da questdo. O proprio Marcuschi (2008) afirma que,
com o advento da internet, chegaram também novas maneiras de preparar o0 aluno para o
mercado de trabalho. Ent&o, ao considerarmos o ENEM como uma das formas de certificacdo
da conclusdo do Ensino Médio e, consequentemente, de acesso a uma formacdo em Nivel
Superior, essa tematica € bastante relevante.

Analisando a questdo, em uma primeira interpretacdo, percebemos que as personagens
possuem um vinculo afetivo, de namoro ou casamento, evidenciado pelo emprego do
tratamento “amor” e pela expressdo “nosso relacionamento”. Os recursos linguisticos nos
permitem entender a polissemia apresentada pelo verbo “curtir”. Um aluno nao preparado
linguisticamente entenderia apenas a primeira impressdo possivel: a de que o casal deveria ter
mais tempos juntos, se amar mais, aproveitar momentos. No entanto, 0 exame espera que 0
aluno seja letrado, ou pelo menos, possibilitar esse letramento a ele. Na verdade, a questéo exige
que relacionemos o verbo “curtir” a elementos extratextuais, as tecnologias e/ou a redes sociais
especificas que circulam na contemporaneidade. O ato de “curtir” ou dar like € o ato de dizer
que gostou de algo, que aprovou alguma foto ou alguma publicacdo de alguma pessoa. Essa
segunda interpretacdo sO € possivel se o estudante relacionar o verbo a elementos visuais
presentes na tira, como o computador, com uma pagina aberta, mostrando o que parece ser uma
rede social.

O comando da questdo aborda um tema de cunho social contemporaneo, além de todos

o0s elementos apresentados. Assim, observamos a presenc¢a do construtivismo, ja que existe o
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emprego de interpretacdo propria, que necessita de agucado senso critico por parte do leitor no
que se refere as questdes relacionadas a alienagdo das pessoas diante das tecnologias e a perda
dos vinculos sociais/afetivos.

Ao trazer questdes como essa, 0 ENEM possibilita que o estudante faca relacdo do
contetido aprendido em sala de aula com os ja adquiridos fora dela, os conhecimentos de mundo.
Dessa maneira, 0 exame faz com que o estudante pratique outros letramentos, entre eles 0s
multissemidticos e multiculturais, que, segundo Gomes, (2017) s@o impostos para as praticas

de leitura nesse novo século.

6.3.10 A presenga de charges, cartuns e tiras no ano de 2018

No ano de 2018 o ENEM foi aplicado em quatro dias. O primeiro dia, denominado como
primeira aplicagdo, compreendeu as questdes da &rea de Ciéncias da Natureza e suas
Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias e a segunda aplicacdo, no 2° dia,
compreendeu as areas de Redacdo, Linguagens, Cadigos e suas Tecnologias e Matematica e
suas Tecnologias.

O levantamento das ocorréncias de géneros HQs esta disposto na Tabela 11:

Tabela 11 - Charges, Cartuns e Tiras no ENEM 2018

ANO DE 2018 - 1° Aplicacédo

Dia 1° dia — Caderno 2

Prova | Prova de Redacdo e de Linguagens, Cédigos e suas Tecnologias e Prova de
Matematica e suas Tecnologias.

Charges Cartuns Tiras Histérias em
quadrinhos
Quant. Questdo Quant. Questéao Quant. Questdo Quant. Questéo
- - 01 01 (Inglés) 01 37 - -

01 10 (Arte/Literatura)

Total: Total: 02 Total: 01 Total:

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.
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O género utilizado na questdo 37 foi uma tira, exposta na figura 44:

Figura 44 -Tira Questdo 37 ENEM 2018

QUESTAO 37

IDEOLOGIA E INTERNET 2) NOVAS OPORTUNIDADES 3) NOVA BOLHA
1) NOVA ETICA

MEME EU COBRO X,
TEXTAO EU COBRO Y

VIU O PRECO [ TA PELA
DA OPINIAO || HORA DA
NA INTERNET? J\ MORTE

oa)

BRANCO, A. Disponivel em: www.oesquema.com.br. Acesso em: 30 jun. 2015 (adaptado).

A internet proporcionou o surgimento de novos paradigmas sociais e impulsionou a modificacdo de outros ja
estabelecidos nas esferas da comunicago e da informag&o. A principal consequéncia criticada na tirinha sobre esse
processo € a

0 criagdo de memes.

® ampliacdo da blogosfera.

® _supremacia das ideias cibernéticas.
J comercializagdo de pontos de vista.

@G banalizacdo do comércio eletrdnico.
Fonte: Caderno 2 ENEM 2018

A Figura 44 mostra uma tira em formato horizontal, cujo conteido tematico € a critica
e 0 assunto versa sobre a exposicao de diferentes opinides na internet. Como elementos
composicionais, ha trés personagens que se comunicam por meio de baldes de fala; o estilo é
representado em linguagens verbal e ndo verbal, colocando-se o humor em evidéncia.

Um primeiro olhar para a tirinha nos permite perceber que esta € composta por
elementos visuais e verbais. Trata-se de uma tira que mostra um dialogo entre diferentes
personagens. Novamente, temos a tematica das tecnologias da comunicacao e da informacéo
relacionada a comportamentos sociais. As falas das personagens, representadas nos baldes de
fala, suscitam a ideia da cobranca, por parte dos usuarios da internet, para emitir algum
comentario ou realizar alguma tarefa na rede.

Os quadros utilizam termos proprios de redes sociais. O primeiro apresenta o termo
“blogueiro”; 0 segundo, a palavra “meme”; e 0 terceiro; a propria palavra “internet”. Para

responder a esse tipo de questdo, € necessario que 0 estudante esteja imerso nesse universo
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tecnoldgico. Ademais, € necessario analisar a questdo criticamente, com vistas a resolucdo
solicitada no comando da questé&o.

Essa questdo € meramente interpretativa, no entanto necessita do protagonismo do
avaliado frente ao processo de interpretacao, pois ndo ha necessidade dos recursos nao verbais
para a resolucéo do que é proposto. Apenas pela leitura dos discursos nos baldes e associacao
com os conhecimentos anteriormente adquiridos é possivel a resolucdo da questdo. Logo, 0s
recursos visuais sdo meramente adicionais.

Quanto ao género, embora a maioria das tiras apresente uma narrativa, esta veio em
forma de quadros representativos de ideias. N&o possui um enredo, mas prioriza a critica aos
recursos tecnolégicos.

Essa questdo pode ser considerada sociointeracionista, na medida em que exige o
protagonismo do leitor frente a ideia defendida ou criticada pelo autor, principalmente por
abordar temas relacionados as influéncias da internet nas relacfes sociais. 1sso exige uma visdo
critica do leitor e, consequentemente, contribui para as praticas de letramento que, segundo

Rojo 2009), tem por objetivo

[...] recobrir os usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de uma
ou de outra maneira sejam eles valorizados ou ndo valorizados, locais ou globais,
recobrindo contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho, midias, escola etc.),
numa perspectiva socioldgica, antropoldgica e sociocultural (ROJO, 2009, p.98).

A questdo 37 aborda o género vinculado a questBes sociais, contemporaneas.
Observamos, entdo, que a concepcao abordada no decorrer de todo o ENEM € a de que o texto
é um construto de diversas manifestacoes verbais.

A concepcao de letramento que o exame tende a desenvolver com esse tipo de questdo
é chamado por Street (2014) como letramento ideoldgico. Este, diferentemente do letramento

autébnomo, € trabalhado em consonancia com as praticas sociais sejam elas prestigiadas ou néo.

Segunda aplicacdo ENEM 2018

Sobre a utilizacdo de géneros HQs na segunda aplicagdo do ENEM 2018, realizamos o

levantamento exposto na Tabela 12, a seguir:
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Tabela 12 - Charges, Cartuns e Tiras no ENEM 2018 /22 Aplicacéo

ANO DE 2018 - 2° Aplicagéo

Dia 1° dia - Caderno 14
Prova Linguagens, Codigos e suas Tecnologias
Charges Cartuns Tiras
Quant. Questéao Quant. Questao Quant. Questéao
- - - - 01 12
Total: Total: Total: 01

Fonte: Elaboracdo da autora com base em dados da pesquisa.

A questéo 12 se baseou em uma tira horizontal, representada na Figura 45:

Figura 45 - Tira Questdo 12 ENEM 2018

QUESTAO 12

BEM, PAL, SUA COTAGAO £0S NA VERDADE, COM BOA TENTATIVA.

ESTAMUITOALTAESTA || EMSABER [BNTRRVISTAXDS| UM EMPURRAOZINHO, |y 4 Hh:
AHANQUE | SUA POPULARTDADE /- AJUDAR SUAMAE COM

VOCEESTA PODE BATER UM _
RECORDE HOJE. AL PATI
ISSOE
\\l\f\(\ ) A\sUICIDIO!
\ ghaby  NAO

O

~

Disponivel em: http//arquivo-x. webnode com. Acesso em: 5 dez. 2012

Em sua conversa com o pai, Calvin busca persuadi-lo, recarrendo a estratégia argumentativa de

O mostrar que um bom trabalho como pai implica a valorizagéo por parte do filho.
@ apelar para a necessidade que o pai demonstra de ser bem-visto pela familia.
®, explorar a preocupacéo do pai com a propria imagem e popularidade.

J atribuir seu ponto de vista a terceiros para respaldar suas intengdes.

@ gerar um conflito entre a solicitagéo da mae e os interesses do pali.

Fonte: Caderno 14 ENEM 2018

A tira reproduzida na Figura 45 foi construida em formato horizontal e possui como

conteddo tematico o humor. O assunto apresentado se refere a estratégias argumentativas de
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um filho para com o pai. O componente composicional da tira consiste na construgéo de quatro
quadros, sem a presenca de sarjetas. Assim, todos os elementos para a compreensdo e
interpretacdo da tira estdo nela mesma. O estilo diz respeito as linguagens verbal e ndo verbal
que, juntas, fornecem a unidade narrativa.

Nessa questdo, 0s recursos verbais possuem maior relevancia, visto que se pretende
avaliar conhecimentos linguistico dos alunos, embora todos os outros elementos enriquecam a
sua compreensao.

A tiraretrata um didlogo entre pai e filho. O filho usa algumas estratégias para convencer
0 pai e é justamente dessas estratégias que o exame espera que o aluno tenha dominio ou algum
conhecimento, conforme enunciado no comando da quest&o.

A tirinha utiliza a comunicacdo para evidenciar elementos tipicos da oralidade.
Entendemos que a concepcdo de uso da lingua presente no texto nos remete ao que afirma
Bakhtin: “todo texto tem um sujeito, um autor (0 falante ou quem escreve) e de um interlocutor
(ouvinte ou leitor)” (BAKHTIN, 2010 [1979], p. 308). Esse mesmo autor ainda afirma que: “a
palavra do outro influencia ativamente o discurso do autor, forcando-o a mudar adequadamente
sob o efeito de sua influéncia e envolvimento” (BAKHTIN, 2010 [1929], p. 226). Assim, na
presente tira, 0 objetivo da personagem Calvin (o filho) é convencer o pai de algo que deseja
ou ndo fazer.

Ao observarmos o comando da questdo 12, somado aos recursos visuais e escritos da
tirinha, diriamos que Calvin (personagem que representa o filho), para evitar ir para a cozinha
ou ajudar a mae, usa a estratégia de elogiar o pai. Levando para o lado linguistico, diriamos que
0 emissor cria uma imagem positiva do interlocutor, a fim de que este faca algo que aquele
deseja, utilizando-se de uma estratégia argumentativa denominada sedugcéo.

Para o entendimento da questdo, € necessario um conhecimento de estratégias
argumentativas que va além do texto. E facilmente identificada a presenca da intertextualidade,
quando comparados os acontecimentos relatados na tira a outros vivenciados no dia a dia. E
comum o elogio quando se deseja algo de alguem, principalmente quando o elogio parte de uma
crianga, como é retratado na tira. Por outro lado, embora seja uma questdo que exige
conhecimentos especificos, esta ndo exclui os conhecimentos de mundo do aluno. Assim,
percebemos a valorizagdo do construtivismo, trazido para 0 exame por meio de um género que

coloca o humor em primeiro plano.
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6.4 Discussao dos resultados

Em um panorama geral sobre o estudo por nos realizado até o0 momento, podemos dizer
que, dos dezenove textos pertencentes ao hipergénero HQs presentes nas provas do ENEM, no
periodo de 2009 a 2018, apenas trés abordaram conhecimentos gramaticais. Entretanto, a
abordagem das questbes se deu de maneira contextualizada, valorizando ndo apenas 0s
conhecimentos gramaticais, mas mostrando o porqué de certa norma ser aceita ou nao em
determinadas situacdes de uso da lingua. Portanto, com o uso das HQs, foi possivel situar e
exemplificar ao aluno situagdes de uso da lingua em que é aceita uma outra variagao.

As outras dezesseis questBes versam sobre conhecimentos sociolinguisticos e seus
elementos constitutivos, como o conteudo tematico, o assunto, 0 componente composicional e
o estilo de cada género (charge, cartum e tira); tais questdes tém grande relevancia na
construcdo do conhecimento do aluno.

As questdes apresentadas dao relevancia a diferentes temas atuais, 0 que é uma
caracteristica propria do género HQs, utilizado no ENEM para representar a fala das
personagens no dia a dia, em um dado contexto. Por outro lado, o conteddo tematico evidenciou
trés elementos proprios do género: a critica, a reflexdo e o humor. A ironia foi evidenciada
dentro do estilo, pelo uso da linguagem verbal, que aparece em dezessete textos. Dos dezenove
textos analisados em nossa pesquisa, somente dois utilizaram apenas a linguagem néo verbal.

Os dezenove textos que analisamos neste trabalho exigem que os alunos tenham
conhecimento de mundo atual agucado para a resolucéo do problema proposto, tanto no género
utilizado, quanto no comando da questdo, inclusive nas questdes que buscam avaliar
conhecimentos referentes a gramatica.

As trés questdes que buscaram aferir conhecimentos gramaticais, aqui entendidos como
conhecimentos de normas estruturais, foram: 101 (2009), 132 (2011) e 119 (2013). As duas
primeiras retratam, no género, a variagdo linguistica, apresentada como algo natural nos
contextos de usos da lingua oral. Mesmo sendo tema de que se ocupa a sociolinguistica, e
evidenciando essa ocorréncia dentro dos balfes de fala, o enunciado busca aferir uma outra
perspectiva. Quando o comando da questdo busca saber sobre a norma padrdo da lingua e as
opcodes da questdo versam sobre conhecimentos de colocagao pronominal, o enfoque da questéo
passa a ser na estrutura, portanto exigem-se conhecimentos gramaticais da parte do aluno. A
questdo 119, por sua vez, ndo retrata variacdo linguistica, mas avalia conhecimentos
relacionados a nomenclatura de oragdes coordenadas, sendo, portanto, considerada estrutural,

ndo pelo emprego do género, mas pela maneira como o conteudo foi abordado no enunciado.
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Oito dos textos analisados apresentaram como conteudo tematico o humor, expresso por
meio da linguagem verbal disposta nos balbes e apéndices, representando as falas das
personagens. Essas fala, em maioria, trouxeram um estilo irénico e intertextual, envolvendo
diversos assuntos possiveis de trabalharmos em sala de aula, tais como: estratégias
argumentativas; colocacdo pronominal; variagdo linguistica; processos de elaboracgdo de livros
e a preguica.

Os demais textos trouxeram, como contetdo tematico, a critica a diferentes temas
sociais, como: o tabagismo; usos da tecnologia e redes sociais; congestionamento; opinides na
internet; usos de ambientes virtuais e relacfes interpessoais; desmatamento e degradacéo
ambiental; acidentes de trénsito em centros urbanos. Todos esses temas exigem do aluno
conhecimento critico sobre questdes que ocorrem na sociedade contemporanea. Dessa forma,
no momento da resolucao da questdo, o aluno precisa se impor, diante do objeto lido, de maneira
letrada e criticamente.

Os géneros utilizados no ENEM apresentam riqueza de componentes composicionais
que ajudam o aluno a responder 0 proposto no enunciado, ao tempo em que completasse as
lacunas deixadas pelos cortes sequenciais e sarjetas, 0 que apareceu em quatro dos dezenove
textos. Além disso, outros recursos, como diferentes personagens, formatos dos quadros,
legendas, formatos das letras e 0s mais variados cenarios fazem com que a interpretacdo da
questdo seja algo dindmico e desafiador.

As linguagens verbal e ndo verbal se unem, na formacdo de cada género trabalhado,
formando a unidade narrativa e propiciando diferentes compreensées. A relevancia desse estilo
foi tdo grande que, em quatro enunciados, foi solicitado que o aluno relacionasse as duas
linguagens para proceder a interpretacdo da questao.

O género HQs, ao contrario de como é trabalhado em sala de aula, como pretexto para
ensino da gramatica, possuiu, no ENEM, outra funcdo: avaliar e, a0 mesmo tempo, levar
conhecimentos sobre problematicas sociais, apresentar usos reais da lingua, formar leitores
criticos e reflexivos, aptos a participar ativamente em diferentes contextos sociais.

A relevancia do género foi evidenciada quando o conhecimento de suas caracteristicas
foi avaliado em quatro questdes, nos anos de 2013, 2009 e 2017, que buscavam aferir
conhecimentos dos alunos sobre 0s géneros cartum, tiras e charges. No ano de 2009, a questéo
106 trouxe uma tira e o comando questionava conhecimentos sobre a linguagem dos
quadrinhos, evidenciando, assim, a importancia de se conhecer o género. Além disso, as
questbes encontradas nos anos de 2013 e 2017 buscavam aferir o conhecimento dos alunos

sobre a linguagem tipica dos géneros, bem como sobre suas demais caracteristicas.
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CONSIDERACOES FINAIS

A partir da andlise e da discussdo realizadas nesta dissertacdo, apresentamos as
consideracdes finais, com base no que foi proposto para a realizacdo de nossa pesquisa. Logo,
é importante retomarmos o objetivo geral do estudo: verificar se o hipergénero historia em
quadrinhos pode ou ndo contribuir para o desenvolvimento do letramento critico da maneira
como é cobrado nas avaliacbes do ENEM.

A maioria das questdes analisadas se pauta na abordagem sociointeracionista, o que
contribui para um trabalho consistente na formacao de leitores criticos. Dentro dos géneros
utilizados, 0 ENEM traz assuntos contemporaneos, possibilitando que o aluno ndo apenas
decodifique as palavras, mas relacione o verbal com o ndo verbal e contextualize a critica ou o
humor apresentados no texto em quadrinhos. Dessa maneira, 0 aluno esta desenvolvendo ou se
apropriando do letramento critico. Conforme nos diz Takaki (2012, p. 7), <o ser letrado é aquele
que apresenta diferentes habilidades de conhecimentos em um processo continuo, sempre
situacional, localizado em contextos socioculturais”, ou seja, é aquele que possui uma postura
autocritica ou que a adquira no processo de leitura.

A presente pesquisa nos possibilitou, tanto do ponto de vista tedrico quanto analitico,
discussdes importantes, que ofereceram subsidios para o alcance do nosso objetivo geral em
varios aspectos: o estudo das perspectivas tedricas sobre abordagens de contetidos nos géneros;
a abordagem expressa nos comandos das questdes, bem como seus impactos nos ensino e
aprendizagem de diferentes estudantes; as contribuices dos estudos sobre letramento, praticas
de linguagem e seus desdobramentos para a compreensdo das praticas sociolinguisticas
presentes nos diversos géneros contemporaneos trazidos para a anélise.

Por outro lado, o estudo dos documentos oficiais, bem como as discussdes sobre cada
género pertencente ao hipergénero HQs, suas caracteristicas, elementos composicionais, a
maneira como sdo abordados nas provas e se vao ou ndo ao encontro da perspectiva desses
documentos nos possibilitou verificar que as possibilidades de trabalho com 0s géneros em
quadrinhos comegam a se configurar como um critério importante que, moderadamente, vem
ganhando espac¢o em importantes avaliacbes como o ENEM, PNLD, IDEB e demais avaliagdes.
Além disso, percebemos que as concepcdes do género evidenciadas nas provas do ENEM vao
ao encontro do que é exigido nos documentos oficiais no que se refere ao objetivo de
proporcionar a formacéo integral do estudante, capacitando-o para examinar criticamente desde

as coisas mais simples do dia a dia até as mais complexas.
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Contudo, com o desdobramento do objetivo geral em objetivos especificos, pudemos
constatar que, apesar da abertura a sociolinguistica, nem todos os textos de géneros discursivos
utilizados nas questdes possibilitaram a pratica desvinculada de conhecimentos gramaticais,
visto que esses conhecimentos sempre foram cobrados no ENEM. Comparativamente, a analise
dos dados nos permite comprovar que, nos primeiros anos em que o hipergénero quadrinhos foi
usado no ENEM, foram avaliados aspectos gramaticais e traziam como conteido temético o
humor, provocado pelo uso do “desvio” da norma padrdo. A partir do ano de 2014, o conteldo
tematico passou a ser critico e exigir criticidade para a interpretacéo da questdo. Além disso, o
exame passou a trazer temas sociais relevantes e trabalhar aspectos sociolinguisticos, o que
comprova que hé espaco para as duas concepgdes de lingua, desde que sejam trabalhadas de
maneira contextualizada e possibilitem aprendizagem critica. Por outro lado, apenas dois textos
se constituiram apenas de linguagem ndo verbal. Os demais vieram acompanhados da
linguagem verbal, o que denota o fato da semiose verbal escrita e os textos escolares ainda se
configurarem como majoritarios.

Outro aspecto positivo analisado nas questdes do ENEM foi o fato de todos os elementos
colaborarem para a compreensao, tanto do género quanto do comando da questdo, o0 que ndo
acontece em outros géneros textuais. A riqueza de imagens, cenarios, letras e demais
componentes das HQs possibilitam uma viséo global por parte de diferentes leitores, inseridos
em qualquer contexto. Essa perspectiva deve ser adotada pela escola, no sentido de formular
questdes que contemplem a diversidade de opinides e pontos de vista, favorecendo a capacidade
de leitura que envolva uma relacdo critica com o texto.

A anélise realizada na presente pesquisa nos permite concluir que o ENEM contribui
para o processo de letramento critico do aluno, visto que aborda o género HQs sob a concepcao
de lingua enquanto interacdo ou pratica social, o que é sugerido nos Parametros Curriculares
Nacionais. Pelos estudos feitos, percebemos que os géneros utilizados no ENEM (charge,
cartum e tira) mostram usos reais da lingua, em géneros discursivos variados, em que as relaces
humanas desempenham um importante papel na formacé&o critica do leitor. Destacamos que o
ENEM revela uma abordagem inter e multidisciplinar, em provas que avaliam habilidades e
competéncias, em que conhecimentos enciclopédicos e memorizagGes ndo tém tanta relevancia
qguando comparados aos conhecimentos que 0s estudantes precisam ter sobre a aplicacéo préatica
de resolucdo de problemas frente ao conhecimento.

Embora muitas analises e descobertas nos tenham sido possibilitadas pela presente
pesquisa, o trabalho com o hipergénero HQs ndo se limita a ela, pois ha outras que podem ser

realizadas, seja no que tange ao letramento critico ou nao, que se refiram a area de linguagens
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ou ndo. E importante ressaltar que o ENEM deve ser também fonte de pesquisa, visto se tratar
de um exame que possibilita oportunidades para diferentes estudantes. Assim, a pesquisa sobre
esse objeto deve continuar, a fim de melhorar seu funcionamento e aplicacdo, condicionar
praticas de ensino e aprendizagem, além de possibilitar conhecimento a diferentes pablicos,
Visto que esse exame tem uma grande capacidade de provocar mudancas.

A cada ano que passa 0 ENEM tem se mostrado promissor, trazendo questdes polémicas
para que o aluno reflita sobre suas praticas enquanto ser humano, além de possibilitar a
conclusdo do Ensino Médio para maiores de dezoito anos e a entrada para uma Universidade
Federal para os que ja o concluiram. Por isso, a busca de conhecimentos referentes a esse exame
é muito importante.

Os géneros textuais tratados em nossa pesquisa, somados a relevancia do ENEM, nos
permitem diversas possibilidades de trabalho que podem ser levados, por diferentes professores,
para o contexto de sala de aula, o que seré de extrema valia se possibilitar uma reflexdo acerca
dos usos do género HQs para a formacao de leitores criticos. Torcemos para que isso aconteca!

Investigar o uso do género HQs nas provas do ENEM ajuda a difundir sua criacao e a
melhorar as questdes propostas, 0 que contribui para a formacéo de leitores, em ambito geral,
visto que o exame abrange um grande nimero de candidatos. Portanto, consideramos haver a
necessidade de novas pesquisas no que tange ao exame e aos usos do hipergénero quadrinhos.

Em sintese, os resultados de nossa pesquisa foram os seguintes:

(@) as questdes, da forma como sdo elaboradas, estimulam a compreensdo de sentido
unico pela limitacdo da assertiva adequada;

(b) o hipergénero quadrinhos utilizado no ENEM faz emergir relagdes de for¢as sociais;

(c) o hipergénero quadrinhos é muito valorizado nas provas do ENEM;

(d) as questdes analisadas fazem emergir saberes socio-histéricos, colaborando para a
apropriacdo do letramento critico.

(e) a area do conhecimento que mais valoriza o género é a de Linguagens, Codigos e
suas Tecnologias

(f) o género mais utilizado nas provas foi a tirinha

Para efeito de conclusédo, é importante salientarmos que nossa pesquisa ndo pretende
atribuir qualquer juizo de valor as questfes das provas do ENEM, mas levantar reflexdes e
dialogos sobre o papel desse exame e da utilizagdo de géneros que circulam socialmente como
possibilidades de aprendizagem. Convém esclarecermos que novos dados podem ser
pesquisados e nova descobertas podem ser feitas, visto que tratamos de um vasto campo de

estudos da utilizagdo da lingua.
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