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A humanidade oferecia-se

em espetaculo aos deuses olimpicos;

agora, ela se transforma em espetaculo para si mesma.

Sua autoalienacéo atingiu o ponto que Ihe permite

sua propria destruicdo como um prazer estético de primeira ordem.
Eis a estetizacdo da politica, como a pratica o fascismo.

O comunismo responde com a politizacdo da arte.

Walter Benjamin,
Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura, histéria e cultura.

Quando vim da minha terra,
se é que vim da minha terra,
(n&o estou morto por 14?)

a correnteza do rio

me sussurrou vagamente
que eu havia de quedar

la donde me despedia.

Quando vim de minha terra
ndo vim, perdi-me no espaco
na ilusdo de ter saida

Ai de mim, nunca sai.

Carlos Drummond de Andrade,
A ilusdo do migrante.
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MEMORIA POLITICA E MITO: A CONSTRUCAO IDEOLOGICA DO
ESPACO EM ORFAOS DO ELDORADO

Resumo: Milton Hatoum revela, no conjunto da sua obra, a existéncia de um projeto
literario, querendo com ele servir a uma causa politico-social. Neste sentido, Orfios do
Eldorado ¢ um momento singular dessa obra devido a utilizacdo de diversos elementos
em busca da realizagdo dos seus objetivos. O presente Trabalho parte do pressuposto de
que os elementos estruturais devem ser visualizados pela Critica Literaria como
alavanca-mestra para deslindar a visdo de mundo prépria do autor que, no caso, edifica
uma obra contendo uma postura dialética interna com o propdsito de configurar um
Projeto Literario engajado. A utilizagdo do mito visa a protecdo dos espacos do local
frente ao global, ou, mais acertadamente, frente aos propdsitos dominadores e
niveladores de um capitalismo exdgeno que avanga sobre a Amazdnia. Os mitos sao
transpostos ao cerne de Orféos do Eldorado como maneira de narrar em favor de uma
critica social, convertendo esta obra em um momento singular no Projeto Literario de
Hatoum, devido sobretudo a construgdo do espaco. Sera na forma de tratar a narracéo
como objeto, pela qual os enfoques dos seus personagens dardo uma dimensdo de
Projeto Literario ao conjunto da obra, que Milton Hatoum privilegia narradores
oriundos de uma certa marginalia social da Amazonia. Realca-se a relacdo entre
capitalismo e espacos de vivéncia ao longo da obra. Em cada elemento estruturante, o
autor faz o espaco atuar de modo ideologico, ao lado do mito, narrados todos como
possibilidades de recuperacdo das populacdes marginalizadas frente a uma postura
capitalista e destrutiva. Com a penetracdo do instrumental da metodologia politico-
filologica aqui empregada, percebe-se que ha algo mais que o interesse da descricdo
historica descolonizada, mas uma tensdo do autor na busca de uma nova forma de
contar, transformando a vivéncia resultante desse novo modo de ver.

Palavras-chave: Literatura; Filologia Politica; Interpretacdo sociocultural; espaco;
mito.
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POLITICAL MEMORY AND MYTH: IDEOLOGICAL CONSTRUCTION OF
SPACE IN HATOUM’S ORFAQOS DO ELDORADO.

Abstract: Milton Hatoum reveals to be. In his whole work, a literary project, which
serves him for his political and social causes. In this sense, Orfios do Eldorado
(Orphans of Eldorado) becomes a singular moment in this work due to the use of
different elements in search of fulfilling due to the use of different elements in search of
fulfilling his goals. In this work | suggest that the structural elements should be viewed
as a lever for Literary Criticism to unravel the author’s world view. In this case, the
author builds a work containing an internal dialectic stance in order to configure an
engaged Literary. The use of myth is significant for the local spaces, the global front, or,
more accurately, compared to dominant and leveling purposes of an exogenous
capitalism that advances the Amazon. Myths are transposed to the heart of Orfaos do
Eldorado as a way to narrate in favor of a social critique, turning this work into a
singular moment in Hatoum’s Literary Project, mainly due to the construction of space.
In his narrative, following his Literary Project Milton privileges narrators who come
from a certain social marginalized Amazon. The author gives importance to the
relationship between capitalism and living spaces throughout his work. In each
structural element, the author made the space acts ideologically beside the myth,
recounted as possibilities of recovering marginalized populations against a destructive
capitalist. Through an instrumental political and philological methodology which |
employ here, one can perceive more than the interest in a decolonized historical
description: there is tension revealed by the author in his search of a new way of telling,
transforming the experience coming from this new way of telling, transforming the
experience coming from this new world view.

Keywords: Literature, Political Philology; Sociocultural interpretation; space; myth.
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Introducao

A dissertacdo esta situada no a&mbito da Critica Literaria, seja porque emprega
elementos retirados tanto de uma analise literaria mais estrita como de teorias literérias de
modo mais plural, porém sempre ideologicamente mais receptivas a uma mescla de tedricos,
com cuidado para utilizar aqueles que possibilitem manter uma coeréncia analitica e
discursiva, seja porque estara debrucada sobre uma possibilidade de se aprofundar em uma
obra determinada de um autor (Milton Hatoum) conhecido, e devotado aos seus temas
amazonicos, especialmente centrados na cidade de Manaus, na qual, como professor de
Letras, pode ser, assim, passivel de apontar novos caminhos de ver melhor o espaco onde
vivencia as suas experiéncias comunitérias, literérias e sociais.

O objetivo deste Trabalho €, portanto, efetuar um levantamento de elementos
estruturantes de uma obra determinada (Orf&os do Eldorado) capazes de demonstrar que o seu
uso pelo autor se deve ao papel exercido por esses elementos na ocasido, para explicitar assim
uma ou mais especificidades de uso de teorias da Literatura na construcdo da obra, uma vez
que o Autor é devotado, também, aos estudos de teoria literaria, em universidades.

As bases mais importantes desta abordagem critica propositiva de Orfdos do
Eldorado, nesta perspectiva fundada também em dados da biografia do autor, estdo na
Historia Literaria, mas sobretudo em uma tentativa de historiografia do entorno vivencial do
autor e do espaco amazonico onde esta inserido, ele e a sua obra, empregando-se ferramentas
da Filologia Politica.

Se bem ndo se admite aqui uma Historia Literaria mais conservadora, com 0s seus
canones de géneros e de época fixos, com uma classificacdo cartesiana, havera uma assuncao
de parametros desta disciplina, de modo que surja uma resultante em que as caracteristicas de
Orfdos do Eldorado possam contribuir & exposicdo da tese defendida pelo texto desta
Dissertacéo.

No propdsito de enfeixar as diversas aberturas do autor, como se disse, conhecedor
de teorias, havera um percurso, bem ao estilo da Literatura Comparada, por sobre outras obras
do préprio Milton Hatoum, para assim melhor ser tipificada criticamente Orféos do Eldorado
na Literatura brasileira e no proprio conjunto de romances do autor, deslindando-se o seu
projeto literario.

Mais do que principios ou modos de ver da Historia Literaria, interessa o paradigma

da dialética historica do local onde esta situada a trama de Orfdos do Eldorado, que é o
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mesmo onde vivenciou e vive a sua saga particular o proprio autor, que faz com que haja uma
explicitacdo da dialética histérica quando ele constréi um personagem como Florita, que
sofreu uma transmutacdo na sua vinculagéo social, pois se transladou de uma comunidade de
relagdes privadas a outra, dotada de normas diferentes, e assim a sua adaptagdo aos novos
valores a tornam diferente sem deixar de ser a mesma pessoa.

No primeiro capitulo, “Milton Hatoum e Orfdos do Eldorado”, buscamos a
reconstrucdo da vertente politico-memorialista de Milton Hatoum, preferindo fazer um
percurso analitico nos romances publicados de Milton Hatoum para identificarmos imagens
recorrentes nos romances, consideradas arquetipicas no ambito da Literatura, tendo sempre
como alvo o nosso objeto de estudo, o livro Orfios do Eldorado.

No mesmo sentido, identificamos haver uma preferéncia por certa memoria
politizada (ou “politica”, mais abertamente) na construcdo de Orféos do Eldorado, amarrada a
obra nas suas anteriores, o que lhe concede um status generalizador de existir um “Projeto
Literario” integrado. O segundo capitulo tratamos de perspectivar o espaco e a sua evolugédo
ao longo da obra de Milton Hatoum: a casa, tomada como exemplo, surge como um espacgo
em transformacao sugerido pela memoria politica em Orféos do Eldorado, enquanto os mapas
da cidade e do mundo, dos lugares pontuais (hotel, bares, portos), ficam desenhados no seu
entorno, como numa espiral. Utilizamos um subitem para trazer um tedrico que ajudara nessa
caminhada: Salvatore D’Onoftio.

O terceiro capitulo trata do mito e da configuragio do mito em Orféos do Eldorado,
verificando algumas vertentes, tais como o ideal de hibridismo cultural, seja com a tradicéo
mitica europeia, Mircea Eliade, Ernst Cassirer ou ainda Claude Lévi-Strauss. Verificamos a
insercdo do mito na obra Orfdos do Eldorado quando utiliza, dentre outros materiais, a
mitologia de povos indigenas que habitam a regido Norte do Brasil. Averiguamos como a
insercdo de mitos colabora, de certo modo, com a estrutura da narrativa. Esbocamos um
desenho relativo aos aspectos inerentes ao mito e a narrativa ficcional, destacando os pontos
em que ha cruzamento e em que ha distanciamento entre ambos. Assim, ficaram evidenciadas
as ressonancias dessa fusao.

A estrutura da narrativa em estudo produz tensao em diversos niveis, visto que € um
texto ficcional em que o enredo se baseia num mito indigena, o da Cidade Encantada,
entremeado por lendas de diferentes etnias dos estados de Ronddnia, Amazonas e do Para,
tangenciado por aspectos historicos que marcaram uma época, constituido pela analise das
lendas que inauguram a narrativa. Sao elas: a lenda do homem da piroca comprida, da anta-

macho e da mulher da cabeca cortada. Nesse estudo, apresentaremos algumas variagoes e
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relagbes possiveis no entrecruzamento dessas historias, de modo que fiquem evidentes
imagens arquetipicas do inconsciente coletivo; a ldgica interna na aparente desordem que as
historias apresentam; a distensdo e transformagéo dos mitos, tudo colaborando para criar uma
espacialidade numa pan-Amazoénia que inclui o seu Sul, Ronddnia.

No quarto capitulo tratamos da construgéo, pelo autor, da narratividade em Orf4os do
Eldorado como um modo de tornar explicitas concepgdes politicas especificas do autor, que
separa bem o funcionamento das populagdes amazbnicas daquelas crentes nas ondas
capitalistas que se desdobram sobre a floresta e a sua gente. Assim, mitos e lendas da
Amazonia aparecem em Orfaos do Eldorado como um modo de ver para além dos limites do
texto, e o que chamamos de pontos tensivos da narratividade tornam este difrencial mais
explicito.

Nas Consideracgdes finais, explicitamos o centro da abordagem critico-literaria: A
construcéo ideoldgica de Milton Hatoum admitiu defender um mundo cultural que resiste aos
impactos do capitalismo, no seio de uma Modernidade plural. Efetuamos uma busca de
unificar os elementos inovadores de Orféos do Eldorado, seja 0 emprego das lendas, o modo
de abordagem dos mitos e a utilizacdo do espago, como a narrativa advinda de uma memoria
empenhada num resgate coletivo da trajetoria de pessoas configuradoras de uma realidade
diferenciada no seio de uma Amazonia historica que o autor traz como fundadora do proprio
texto Orfaos do Eldorado. Em suma, os amaz6nidas surgem como um povo a margem da
Histéria, mas com memoria politica forte, que vem superando uma sistematica invasao

planejou utilizar um mito para se apropriar das mentes, das gentes e das coisas da sua regido.
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1.1 Milton Hatoum e Orfaos do Eldorado

Livros como esse ajudam a compreender questdes mais
profundas da nossa existéncia, ao invés de oferecer paliativos
e falsas solucdes.

Stuart Kelly, critico de literatura do jornal Guardian.
Sobre Ulysses, de Jayme Joyce'.

As producdes literéarias de qualidade da atualidade caracterizam-se pela busca de um
contetdo novo e impreciso do ponto de vista descritivo. Elas sdo construidas a partir da
multiplicidade. A tradicdo de regularidade da construcdo da obra e as diversas tendéncias
aglomeram-se num sé tecido poético, formando um sistema complexo, ndo sendo mais
possivel defini-las e separa-las de acordo com uma certa natureza estética de cada uma.
Também a delimitacdo dos géneros finda, de algum modo, perdendo o sentido.

Das possibilidades de estudos disciplinares da Literatura, como ciéncia, pode-se
empregar a Analise, a Critica, a Historia ou a Teoria, e pouco mais. Apesar de cada uma estar
imbricada na outra, e de ser necessario, quase sempre, 0 seu uso combinado, este Texto esta
situado no @mbito da Critica Literaria. Ele lanca mao de elementos retirados de uma anélise
literaria efetuada sobre obras de Milton Hatoum, especialmente Orfdos do Eldorado, porém
admite dados de teorias literarias que possam manter uma coeréncia teorico-analitica e
argumentativo-discursiva. Trata de uma obra determinada e de um autor devotado aos seus
temas amazonicos, especialmente centrados na cidade de Manaus e, provavelmente porque
oriundo de uma experiéncia teorico-literaria (foi professor de teoria literaria, de traducéo e de
literatura francesa na Universidade Federal do Amazonas), passa a apontar novos caminhos de
ver 0 espaco por ele vivenciado.

Milton Hatoum, escritor contemporaneo, descendente de libaneses, criado na
Amazonia, desde a sua primeira obra, participa desse entrecruzamento de linhas, a0 mesmo
tempo préoxima daquela tradicdo, mas também adepto de promover o revigoramento das
questdes politico-culturais, estas surgidas como objeto cientifico-literario nos ultimos
decénios, tanto na critica quanto na literatura brasileira. Para tanto, o autor joga com a
descentralizacdo das estruturas narrativas, sobretudo na figura do narrador. Em seus

romances, existe sempre um narrador descentrado, em busca da identidade perdida. Essa

! Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada/61176-o-tamanho-de-ulysses.shtml. Acesso em 17
de agosto de 2012.
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perda acontece na relacdo entre passado, presente e futuro, mas é no passado que as
personagens fixam o olhar a fim de preencherem o vazio .

Nessa vertente, podemos afirmar que Orfdos do Eldorado é uma narrativa que
possibilita um viés critico engajado, esse olhar fixo dos personagens no passado expressa a
visdo elaborada por Frantz Fanon em Los condenados de la tierra (1963), obra na qual ele
afirma que “la reinvindicacion de una cultura nacional pasada no rehabilita solo, no justifica
Unicamente una cultura nacional futura” (p. 129). O retorno é uma possibilidade de
recuperagdo de um passado que teve sua historia destruida “por una especie de perversion de
la l6gica, se orienta hacia El pasado del pueblo oprimido, lo distorsiona, lo desfigura, lo
aniquila” (idem, 1963, p. 129). Essa atitude poderd promover a dignidade perdida, um solo
seguro onde o colonizado possa se afirmar, ja que o colonialismo tratou de destruir toda e
qualquer referencialidade que o os povos colonizados possuiam com o seu passado
convencendo-os de que “la partida del colono significaria para ellos la vuelta a la barbarie a
el encanallamiento, a la animalizacion” (FANON, 1963, p. 130).

O romance OrfZos do Eldorado, escrito para integrar a colecdo escocesa Canongate,
conta a histéria da relacéo conflituosa entre um pai (Amando Cordovil) e o seu filho (Arminto
Cordovil) e trata da relacdo tumultuada entre este e a sua amada Dinaura. A vida de Arminto é
marcada por desencontros e por um vazio presente também em cada ser que transita no espaco
imaginario da obra. O desejo de preencher o seu vazio leva-o a uma busca interior
configurada, no livro, pela busca da Cidade Encantada, “Aquele lugar tao bonito era habitado
pela solidao” (HATOUM, 2008, p. 102). A oscilacdo entre realidade e fic¢do, loucura e
lucidez, abrem lacunas no texto nos remetendo a fragmentacao do ser, condi¢do propria da
contemporaneidade. Hatoum potencializa o encontro entre dois tempos distintos: o tempo do
mito e o tempo de agora, fazendo com que, as vezes, se justaponham e, evidentemente, se
choquem. A dissolucdo de tempo e do espaco constrdi, assim, uma espécie de alegoria do
homem contemporaneo destituido da capacidade de se comunicar, de criar lacos afetivos, de
ouvir a historia do outro.

No ultimo paragrafo do livro, o narrador se volta para o presente da narracdo e por
meio de reflexdes acerca da validade do canto e das histdrias orais, do tipo “Contar ou cantar
ndo apaga a nossa dor?”, e assim reafirma a cisma que aparece, no inicio da narrativa, com o
questionamento “Alguém ainda ouve essas vozes?” (HATOUM, 2008, p. 13). Como um meio
de reafirmar a importancia do ato de contar e ouvir historias, a estrutura narrativa da obra
desse escritor nos remete a tradicdo oral desde o principio. Desse modo, ele corrobora o

pensamento de Walter Benjamin (1994, p. 198) acerca das narrativas escritas que se
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aproximam das histérias orais. Além disso, nas palavras de Walter Benjamin, as experiéncias
pessoais sdo a “fonte a que recorrem todos os narradores” e, dentre as narrativas escritas, as

melhores sdo as que mais se aproximam das histdrias orais.

1.1 Sintese do enredo de Orfaos do Eldorado

Assim como nos seus romances anteriores, Milton Hatoum, em Orfdos do Eldorado,
escolhe o espago amazbnico como palco no qual ficcdo e realidade fundem-se. Arminto,
narrador central, é filho de Amando, um tipico colonizador guiado pela ambicdo, era capaz de
devorar 0 mundo. O primeiro conta a sua historia assinalada por desencontros com o pai e
pelo amor nunca concretizado por Dinaura, tapuia de origem enigmatica. Os fatos da vida do
personagem protagonista o qual conduz a narrativa sdo entrelacados aos acontecimentos
historicos que marcaram uma época, 0 pais, a regido, a cidade, a familia Cordovil. Ao contar
sua historia, Arminto intercala as lendas que ouvia de Florita, uma tapuia com quem tece uma
relacdo ambigua. Arminto tem sua primeira relagéo sexual com Florita, esta também exerce
papel de sua mae. As histdrias contadas por Florita para Arminto vdo sendo atreladas a
historia da sua vida e esta é afetada pela Histdria oficial. As historicas miticas transportam
Arminto para um tempo/espaco imaginario. Assim tem-se a sobreposicdo de tempos, o tempo
historico, o tempo subjetivo e o tempo do mito.

Arminto é neto de Edilio Cordovil, sobrenome de um personagem histérico
referenciado por Marcio Souza no seu Historia da Amazonia (2000). Ao longo de Orfdos do
Eldorado, esse personagem vai sendo construido a partir da imagem presente no imaginario
coletivo, ou seja, “a ma fama de Edilio Cordovil ainda estava vida na memoéria dos mais
velhos” (HATOUM, 2008, p. 52.) Arminto quer se livrar do passado, quer-se livrar das suas
origens.

Apos a morte do pai, desfaz-se de toda a sua heranga, livra-se o protagonista de tudo
aquilo que poderia trazer de volta a imagem paterna: o casal que endeusava Amando, enterra,
na fazenda Boa Vida, o chapéu, o rifle e as botas de Amando. Tudo em vdo porque a
lembranca de Amando volta quando ele menos espera e permanece viva em sua memoria.
Dinaura, personagem que tem sua origem velada, é a india por quem Arminto se apaixona.
Ela ndo possui voz, é por meio do olhar e das suas acdes que exercera poder sobre Arminto.
Ela desaparece e, desde entdo, Arminto passa a vida a procura-la apoiado na crenca de que
reencontra-la significaria o encontro consigo mesmo. Hatoum constréi em seus romances

nacleos complexos onde as relagbes sdo configuradas pela ambiguidade, como as relacbes
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entre Arminto, Amando e Dinaura. H& uma ligacdo indecifravel por meio dos dados
apresentados na narrativa, permanece a divida, ndo sabemos se Dinaura é filha ou amante de
Amando. Ha também a tapuia Florita, personagem que exerce papel fundamental na narrativa,
considerada a “flor da juventude” de Arminto. Ele, Florita e Amando compdem um complexo
triangulo, pois, no decorrer da narrativa, ha indices que nos levam a crer que além de servir
como escrava na casa € explorada sexualmente por Amando.

A relagdo entre colonizador e colonizado, construida na novela, € um dos aspectos,
dentre outros presentes em Orfdos do Eldorado, como hibridismo, mito e memdria os quais
nos levaram a acreditar num trabalho com viés politico. Este Trabalho, no entanto, tem a
pretensdo de analisar a construcdo ideoldgica do espaco da obra supracitada, tendo como
meétodo a Critica Literaria.

Ha um movimento continuo entre espacgos diversos na obra de Milton Hatoum,
simbolizado em Orfdos do Eldorado pelo personagem/narrador Arminto, central na trama.
Conforme o proprio nome sugere, derivado de ar-, algo sem consisténcia que flutua
levemente no tempo e no espaco, com uma leveza sutil, o personagem movimenta-se e ocupa
ambientes antagbnicos devido as imposi¢des circunstanciais no decorrer da narrativa. Essas
mudancas continuas dificultam ao leitor, no final da leitura, delinear tempo e espacgo
nitidamente, no enredo.

Esses elementos, estruturantes e essenciais na narrativa, ficam dissolvidos na obra,
gerando reac6es no leitor com certo teor nostélgico acentuado no personagem Arminto, filho
de um colonizador branco, o qual tem o destino marcado pela morte da mae no seu
nascimento. O pai de Arminto o culpa, tratando-o com indiferenca e siléncio, gerando nele
uma profunda angustia:

Minha maior davida naquela época era saber se o siléncio hostil que nos
separava era culpa minha ou dele. Eu ainda era jovem, acreditava que o
castigo por ter abusado de Florita era merecido; por isso, devia suportar o
peso dessa culpa. (HATOUM, 2008, p. 16.)

Os avancos e retrocessos no tempo também revelam o poder de fruicdo da narrativa
somando-se a auséncia das marcas que regem o texto escrito, 0 uso da segunda pessoa, como
o convite feito ao ouvinte a participar da historia: “Estds vendo aquele menino pedalando um
triciclo?” (HATOUM, p. 13), “Ai tu entraste para descansar na sombra do jatobd, pediste dgua
e tiveste paciéncia para ouvir um velho” (idem, p. 103), no inicio e no final da narrativa, e

aproxima-a da oralidade, intensificando a poeticidade, j& presente no texto por meio das
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figuras imagéticas, com expressividade sonora, marcando o discurso desse escritor e
determinando aumento do grau da linguagem sugestiva, das imagens e do ritmo.

Orfaos do Eldorado apresenta um trago diferenciado das obras anteriores porque o
foco narrativo centra-se na historia contada por um narrador em primeira pessoa que reconta a
historia originada por um mito arquetipico —a busca por uma cidade encantada— que ouviu do
avo:

Muitos nativos e ribeirinhos da Amazonia acreditavam —e ainda acreditam —
que no fundo de um rio ou lago existe uma cidade rica, espléndida, exemplo
de harmonia e justica social, onde as pessoas vivem como seres encantados.
(HATOUM, 2008, p. 106)

Essa cidade no fundo de um lago como sindnimo de harmonia e justica social é
projetada no imaginério coletivo dos povos da Amazonia. No entanto, conforme a Histéria
oficial, a cidade encantada est4 longe de significar “harmonia e justica social”. De acordo com
Paes Loureiro (2000, p. 408), o mito do El Dorado, a busca do paraiso terrestre, serviu de
guia a bussola do imaginério e desejo de riqueza dos conquistadores.

Os conquistadores, na ansia pela riqueza, empenharam-se em encontrar a Cidade
Encantada, o simbolo do paraiso terrestre; ou o “Novo Mundo, segundo Colombo, o paraiso
na terra, clima temperado, altitude de montanha, presenca de quatro rios miticos, como dizem
também as Santas Escrituras.” (LOUREIRO, 2000, p. 409). J& Américo Vespucio denomina o
continente equatorial como o paraiso terrestre onde “as arvores sdo de uma dogura tal que
pensavamos estar no paraiso” (Idem). De acordo com esse autor, o EI Dorado foi o grande
mito que passou a absorver e imantar o espirito de aventura das conquistas, no processo de
americanizacdo e interesse objetivado do imaginario (idem, p. 409). Mas para chegar a “terra
das belas e bravas Amazonas ou Icamiabas”, um paraiso na terra e o lugar da riqueza sem fim,
era preciso penetrar a exuberante floresta, mitica, e cheia de obstaculos. Nesse trajeto, a
ambicdo desenfreada € quem guia os desbravadores. Conforme Paes Loureiro (2000, p. 410),

vao sendo semeadas epidemias, destruidas sélidas estruturas sociais,
esmagadas religiGes, destruidas sociedades: Incas, Maias e Aztecas, no
passado; a sociedade cabocla e indigena da Amazbnia, na atualidade. Os
habitantes da terra sdo tratados impiedosamente como homens inferiores;
suas crengas banidas; sua cultura desconsiderada; seus templos, malocas e
casas destruidos; seus textos sagrados e poéticos queimados.

Os desbravadores desse chdo “novo” sdo agressivos diante dos autoctones. Muitos
tedricos explicitam esses entrechoques. Albert Memmi, em outro contexto, ao descrever o

imigrante, a sua situacdo, também faz uma alusdo a imagem iluséria do novo Eldorado,
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propagada e absolvida pelo imigrante magrebino que ao chegar ao novo solo acredita ter se
livrado do purgatorio, o que é uma iluséo, pois

0 Eldorado descrito por seus correspondentes, a Terra prometida t&o
ardorosamente cobicada, ndo é mais o que era. O emprego é menos certo, as
fiscalizagcOes policiais, mais rigorosas, ele deverd enfrentar um surpreendente
circulo vicioso: para conseguir trabalho, sera preciso ter a carteira de
residente, para conseguir a carteira de residente, serd preciso ter um
emprego. (2007, p. 107.)

Hatoum se utiliza do mito para ser o ndcleo de Orfdos, mas a linguagem mitica é
recriada; ha um revestimento ficcional que transforma as historias primitivas, e 0 modo como
ele insere 0s mitos e as lendas dos povos que habitam a Regido Norte confere singularidade a
obra. O tempo do mito e o tempo do agora se contrapdem e se embaragam, assim como 0
persoangem Arminto faz, quando a sua ruina se consolida: “Depois embaralhei o tempo, perdi
a conta dos dias, esperando por um milagre. Mudava de humor: hoje, esperanca; amanha,
desespero.” (HATOUM, 2008, p.87.)

O romance, carregado de elementos misticos e miticos, quer se impor ao leitor por
este recorte, sem folclorizagdo, mas com uma presenca politica. A primeira leitura, somos
tomados por um estranhamento advindo das lendas, constituidas por referéncias sexuais,
Iéxico tipico, sintaxe com periodos curtos, linguagem seca, aspectos determinantes das
excentricidades da narrativa. A técnica utilizada pelo escritor dificulta ao leitor a
compreensdo, num primeiro momento, até mesmo daquilo que esta na superficie do texto,
mas a presenca das historias miticas é um traco que salta aos olhos. Mesmo numa primeira
leitura, elas aparecem em recortes, como se estivessem desconectadas de outros aspectos da
narrativa. Com o estudo mais profundo do texto, no entanto, a apropriacdo do universo mitico
dos povos da Amazonia é uma estratégia utilizada por Milton Hatoum, um meio de justapor o
modo de vivéncia local expressa, na narrativa, pelo imaginario, frente a uma ordem social
com o intuito do aniquilamento do significado. O cenario politico cultural intemporal
construido por meio do simbdlico permite a memoria coletiva manter o elo entre os tempos
pelo pensamento.

O enigma se constréi com a apresentacdo de um mundo desconhecido. Precisamos
encontrar as portas no texto, as fendas capazes de nos levar a compreensao desse mundo outro
que se impde diante de noés, onde o simbolico é a base para a sua compreensdo, de si e das
relacBes sociais. Neste sentido, Eagleton afirma que

O consumismo afasta-se do significado a fim de enredar o sujeito
subliminarmente, libidinalmente, no nivel da resposta visceral e ndo da
consciéncia refletida. Nessa esfera, bem como no ambito da midia e da
cultura cotidiana, a forma sobrepuja o contetdo, os significantes prevalecem
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sobre os significados, para nos oferecer as superficies vazias, desafetas e
bidimensionais de uma ordem social pés-modernista. Essa hemorragia de
significado em grande escala é a causa dos sintomas patologicos que afetam
a sociedade por todos os lados: drogas, violéncia, revoltas estipidas, a busca
desnorteada de significados misticos. (EAGLETON, 1997, p. 45.)

Orféos do Eldorado teria introduzido uma inovacgio capaz de subverte o mecanismo
concéntrico dos elementos da narrativa, fazendo-se sobrepor 0s varios momentos do que seja
Eldorado. Nessa obra, o El Dourado, lenda europeia mas também indigena, “surgia na mente
de quase todo mundo” como sendo o lugar onde a “felicidade e a justica” estavam escondidas,
ganha um novo significado diante da contextualizagio em que é inserida. Orf&os do Eldorado
é sobretudo um recorte, conta a saga de uma familia de colonizadores do auge até a
decadéncia, simbolizada pelo naufragio do barco da familia Cordovil: “O nome do barco
naufragado parecia atado ao meu destino: Eldorado.” (HATOUM, 2009, p. 80). O cargueiro
alemdo Eldorado estabelece uma relacdo paradoxal visto que simboliza a ascensdo e a queda
da familia Cordovil: “Vi o cargueiro alemdo uma tnica vez, de madrugada [...]. Sentei no cais
flutuante e li a palavra branca pintada na proa: Eldorado. Quanta cobiga e ilusdo.”
(HATOUM, p. 21.)

A referida lenda indigena surge nas suas multifaces de acordo com 0s momentos
circunstanciais da narrativa. A partir dessa constatacdo € possivel inferir que, no espaco
retratado pelo escritor, o simbolico sobrevive e funciona como uma via possivel para a
reafirmacdo da cultura local. Desse modo, constroi-se uma fronteira entre dois mundos que,
embora distantes, se chocam de modo inevitavel e silencioso. Nesse embate, a classe oprimida
lanca mdo do simbdlico ressignificando-o para que ele atue na dindmica social complexa,
ativamente, representando um meio de sobrevivéncia dos atores locais, que ndo podendo mais
estabelecer uma linha visivel que delimite o seu espaco e proteja-0, devido a transformacoes
ocorridas na esfera global que afetam também o local, recorrem ao imaginario coletivo dos
povos da floresta, a0 mito. Nos trés primeiros romances de Hatoum, Relato de um Certo
Oriente, Dois Irméos e Cinzas do Norte, o que existe sdo ligeiras referéncias a esse traco
identitario dos povos da Amazénia, enquanto que em Orféos do Eldorado o enredo é guiado
pela lenda da Cidade Encantada que aparece nas suas multiplas versdes.

O Eldorado é também o lugar onde a personagem Dinaura poderia ter-se refugiado,
segundo a sugestdo do autor de Orféos do Eldorado, quando a coloca como possivelmente
encontrada por Arminto: “Ela foi morar no povoado da ilha, o Eldorado, disse Estiliano [...]
A ilha fica a poucas horas de Manaus. Dinaura deve estar no Eldorado. Viva ou morta.”

(HATOUM, 2008, p. 99.) Assim, o Eldorado representa, nesse contexto, um espago de
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refigio, o lugar para onde a tapuia foge. Esse Eldorado, embora belo, “era habitado pela
solidao” (idem, p. 102).

A lenda da Cidade Encantada ou El Dorado foi descrita em Historia da Amazbnia
pelo escritor Méarcio Souza (2009, p. 69). Trata-se de uma das lendas mais persistentes na
memoria das gentes, e € aquela que

mais incendiou a imaginagdo dos conquistadores. Pais fabuloso situado em
algum lugar do noroeste amazonico, dele se dizia ser t&o rico e cheio de
tesouros que, segundo a lenda, o chefe da tribo recebia em todo o corpo uma
camada de ouro em po e a seguir se banhava num lago vulcénico.

Os conquistadores foram influenciados pela lenda a ponto de investirem em
aventuras perigosas e com fim tragico em busca da Cidade Encantada, lugar em que
“estariam as minas de ouro e prata do rei Salomao, de onde retirou estes metais preciosos para
a construgdo do Templo de Jerusalém” (SOUZA, p. 71-72). Dai a intertextualidade
estabelecida pela lenda com o mito de origem cristd sancionado pela tradicao letrada. Embora
engendrados numa cultura positivista, os conquistadores demonstram em seus feitos um
imaginario coletivo também povoado por lendas e mitos, pelo desejo de desvendar mistérios
que envolviam questdes universais. Eles foram energizados pelo imaginario indigena a ponto
de acreditar cegamente numa lenda oriunda, exclusivamente desse imaginario, o El Dourado
(SOUZA, p. 71). Marcio Souza assevera que nao ¢ de se estranhar tal posicionamento “porque
0s espanhois tiveram experiéncias tdo extravagantes no Novo Mundo que o El Dourado néo
parecia menos real” (p. 71).

Pelo viés histdrico, durante o ciclo da borracha, periodo (1894-1906) marcado pela
colonizacdo e pelo crescimento econdmico?, o Amazonas ganha o pseudonimo de Eldorado, e
o seu fim representou o fim do sonho, a somatdria das perdas, como no trecho:

O paraiso estava agqui, no Amazonas, era 0 que se dizia. O gue existiu e eu
nunca esqueci foi o barco Paraiso. Atracou ai embaixo, na beira do barranco.
Trouxe dos seringais do Madeira mais de cem homens, quase todos cegos
pela defumacdo do latex. L4 onde ficava a Aldeia, o prefeito mandou
derrubar a floresta e construir barracos. E um novo bairro surgiu: Cegos do
Paraiso (HATOUM, 2008, p. 95).

Lugar que teve sua historia marcada por um periodo aureo devido a extracdo e
exportacdo do latex concentrada nas maos de poucos, ou seja, dos colonizadores,
principalmente, e em geral estrangeiros, acarretou no aumento da miséria da grande massa

populacional do Amazonas e na exploracdo da mao-de-obra local.

2 Vid. LOUREIRO, Antonio. A grande crise. Manaus: Valer, 2008.
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Antonio Loureiro afirma, nesta fase, que os Estados amazonicos, “enriquecidos,
puderam proceder ao embelezamento de suas capitais e dota-los de uma infra-estrutura urbana
invejavel, em nada inferior as congéneres europeias” (2008, p. 11). Ele nomeia essa fase
como Periodo da Exclusividade da Borracha Natural Silvestre, que compreende o tempo
desde a descoberta da borracha,

no século XVIII, no territério dos omaguas, no Solimdes, até 1907, quando
1.000 toneladas de borracha natural plantada, extraidas dos seringais do
Oriente, alcancaram o mercado internacional, cessando o dominio da
exportacdo, quase exclusivo da Amazénia, de borracha de primeira
qualidade, pois o restante da produgdo mundial era dominado por espécies
muito inferiores a nossa, como o guayule do México e o caucho do Congo.
(LOUREIRO, 2008, p. 10.)

Assim, a Amazdnia perde o dominio internacional do mercado da borracha, o que
desencadeou na sua instabilidade econémica, definida por Antonio Loureiro como a Grande
Crise, desencadeada a partir de 1908, com o sucesso das plantagdes, “que eliminava ndo s6 a
exclusividade amazoénica, mas a possibilidade futura de uma escassez cada vez maior, com
pregos altissimos, quando fosse atingida a capacidade maxima do extrativismo” (2008, p. 12).

Antonio Loureiro destaca, ainda, trés grupos que, além de lucrarem com a miragem
da goma elastica, seriam as causas das instabilidades do ciclo, pois teriam atuado ativamente
no escoamento dos capitais produzidos na regido Amazonica,

impedindo a prosperidade regional, que fatalmente ocorreria. Ao primeiro, o
estatal, pela utilizacdo dos recursos em obras de discutivel valor social, pela
falta de planejamento e pal corrupcdo administrativa, com que se distinguiu
no periodo, isto em nivel estadual, e pela aplicacdo das divisas da Amazonia,
no desenvolvimento de outras regides e no amparo a producao cafeeira, em
nivel federal. Aos dois outros, pelo emprego de seus lucros fora da regido e
no desenvolvimento das empresas plantadoras asiaticas. (2008, p. 13)

Milton Hatoum retrata esse fato ao construir uma alegoria das relagdes entre o poder
patriarcal, representada na narrativa pela figura de Amando e seu filho Arminto. O pai esta
sempre criando estratégias para impedir seu filho Arminto alcancar o progresso, seja
econdbmico ou pessoal. Arminto, apds ter passado dois anos estudando na Biblioteca
Municipal e morando na pensdo Saturno para onde vai quando € expulso de casa pelo pai,
entra na Universidade, comega a trabalhar no empoério de um portugués, “estudava de manhd,
almogava no mercado, e passava a tarde carregando caixas e atendendo fregueses.”
(HATOUM, 2008, p. 20). No entanto, é despedido, dois dias apds a visita do seu pai ao
emporio. A perda do emprego significaria a impossibilidade de continuar estudando, pois
passava 0 dia todo no porto, lugar para onde vai ao perder o emprego. E 0 que recebia ndo

podia ser considerado salario, recebia “apenas gorjetas.” (HATOUM, 2008, p. 20). Para
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Arminto, ainda resta a duvida a respeito do motivo pelo qual foi despedido, “Nunca tive
certeza se fui demitido a mando do meu pai, mas ainda tinha esperanca de conversar com
ele.” (HATOUM, 2008, p.20).

“Os colonizadores confundiam Manaus ou Manoa com o Eldorado. Buscavam o
ouro do Novo Mundo numa cidade submersa chamada Manoa. Essa era a verdadeira cidade
encantada.” (HATOUM, 2008, p. 99.)

Os conquistadores oriundos de um mundo regido por normas especificas de um povo
que tem o olhar voltado para o palpavel, para o “progresso” e o lucro a qualquer custo, e por
isso incapazes de compreender as Leis do “selvagem”, termo cunhado por esses
conquistadores que reforga a incompreensdo diante de uma cultura extremamente diversa,

possuidora de um sistema de referéncia fundado num

estado de unanimidade que é considerado como indispensavel para que o
grupo se perpetue como grupo [...] a sociedade tenta perpetuar-se COmo um
relégio, onde todas as engrenagens participam harmoniosamente da mesma
atividade. (LEVI-STRAUSS, p. 32, 1989.)

Mais do que tratar de espelhar uma comunidade sobrevivente do tumulto gerado pelo
Capitalismo, Orféos do Eldorado é parte de um projeto literario que destaca a comunidade
cultural diferenciada sobre o furor de um sistema que parece estar acima de tudo —mas nédo
estd. A partir de um viés politico-memorialista especifico, Milton Hatoum desenvolve a sua

perspectiva ideoldgica.

1.2 A Construcao politico-memorialista de Milton Hatoum

Milton Hatoum, no conjunto da sua obra, vem procurando impor um projeto de
recuperacdo histérica da trajetoria de comunidades viventes dos interiores da Amazonia. Em
Relato de um Certo Oriente, 0s seus interesses centram-se numa comunidade de origem
“turca”, conforme se considera genericamente as pessoas de origens drabes, como o sdo as
retratadas, de raizes libanesas. Em Dois Irmaos, existe um diferencial que procura preservar o
vinculo com a cultura libanesa, mas esse romance abre um espaco significativo para a
presenca da cultura local representada sobretudo pela personagem Domingas, tapuia
empregada da familia de migrantes libaneses que migram para Manaus com o sonho do
encontro com um Eldorado, ou seja, com o ideal de adquirir riquezas a curto prazo.

H&, nesses dois romances, flashes do cotidiano que simbolizam os horrores

vivenciados pelos sem rosto, pelos excluidos que sentem os reflexos de um acontecimento
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alhures. Em Cinzas do Norte, romance posterior a Dois irméos e anterior a Orfdos do
Eldorado , a temética habitante local que se desloca do seu ambiente natural e passa a ocupar
outro espaco, por vezes hostil, se repete na personagem Alicia. Ela é mde de Mundo, melhor
amigo de Lavo, narrador Unico, também é 6rfdo assim como Nael (Dois irm&os) e Arminto
(Eldorado). Nesses romances, as narrativas sdo tecidas a partir da 6tica dos que se situam na
marginalia social, os narradores desses romances possuem uma Vvisdo exdgena. Em Cinzas do
Norte, no entanto, vemos alguns tracos diferenciados dos romances anteriores, as questdes
sociopoliticas sdo alargadas, mas ndo pormenorizadas; ha também algo que vai ser
intensificado no romance posterior, a inser¢cdo dos espagos coletivos. Observamos ja nesse
romance um movimento de transferéncia, o olhar de quem narra passa a focar também os
espacos coletivos e em Orféos do Eldorado isso fica mais evidente ainda.

Acontecimentos deflagrados no ambito global ressoam na esfera nacional, local e
individual. O escritor utiliza-se das fissuras deixadas pela Historia oficial e faz disso matéria
para a composicao da sua obra. A sua Historia pertence o compromisso com outra verdade, a
de relatar a existéncia de uma realidade imediata, e de grandes eventos —a Segunda Guerra
Mundial, por exemplo—, e sem herdis. A linguagem literaria cabe a construcio da
ficcionalizacdo que busca elementos na realidade concreta e os recria, transfigurando-Ihes.

Desse modo, podemos afirmar que a obra de Milton Hatoum se enquadra na analise
feita por Antonio Candido (2009) quando afirma, no “Prefacio da 2* edicdo” da sua Formacao
da Literatura Brasileira, o porqué de a sua composicao ser literaria, pois

para se configurar plenamente como sistema articulado, ela dependa da
existéncia do tridngulo ‘autor-obra-publico’ em intera¢do dindmica, ¢ de
uma certa continuidade da tradicdo. Sendo assim, a brasileira ndo nasce, é
claro, mas se configura no decorrer do século XVIII, incorporando o
processo formativo, que vinha de antes e continuou depois. [...] Este angulo
de visdo requer um método que seja historico e estético a0 mesmo tempo
mostrando, por exemplo, como certos elementos da formacao nacional (dado
histérico-social) levam o escritor a escolher e tratar de maneira determinada
alguns temas literarios (dado estético). (2009, p. 17-18.)

Milton Hatoum capta os tragos essenciais e especificos do seu presente historico, do
seu publico, e da sua propria histéria pessoal; os seus romances revelam a perspicacia com
que o autor pinca cenas que espelham os reflexos advindos da luta silenciosa de classes
devido a laténcia do Capitalismo, por toda parte. A sua construcdo politico-memorialista, a
sua visdo de mundo e a sua sensibilidade por retratar os estratos sociais e as complexas
relacBes que as envolve nos remetem ainda a um trecho da analise realizada por Lukacs

(2011, p. 49) ao comentar a obra de Walter Scott. Vejamos:
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Walter Scott integra as fileiras dos honestos tories da Inglaterra de entéo,
que ndo poupam criticas ao desenvolvimento do capitalismo e ndo somente
veem claramente, como também demonstram profunda compaixdo pela
infinita miséria do povo que a derrocada da velha Inglaterra trouxe consigo,
mas, justamente por seu conservadorismo, nao chegam a ser uma oposicao
feroz aos tragos do novo desenvolvimento que eles rejeitam. E raro que
Walter Scott fale do presente. Em seus romances, ndo aborda as questdes
sociais do presente inglés, como o acirramento incipiente e incisivo da luta
de classes entre a burguesia e o proletariado. Na medida em que ele pode
responder por si mesmo a essas questdes, ele o faz pelo viés da figuracéo
ficcional das etapas mais importantes da historia da Inglaterra. [...] Ele
procura o “caminho do meio” entre os extremos e esfor¢a-se para demonstrar
sua realidade histérica pela figuracdo ficcional das grandes crises da historia
inglesa.

Com viés similar, situa-se o romancista Giuseppe Tomasi di Lampedusa (1896-
1957), siciliano, autor de O Leopardo (1958), romance Unico a retratar um momento histérico
da sociedade italiana, final do século XIX e inicio do século XX, marcado por revoltas sociais
e politicas, sobretudo pela decadéncia daquela aristocracia.

Mediante a unificagdo da Italia, na segunda metade do século XIX, o principe Dom
Fabricio, personagem protagonista do romance, € possuidor de uma inteligéncia que o
diferencia e de uma sensibilidade estética que o faz capaz de perceber-se a si proprio, isto €, 0
lugar ocupado pela classe aristocratica diante das profundas mudancas sociopoliticas da
época. Em época de transicédo, ele encontra uma saida para a sua sobrevivéncia e permanéncia
do seu statu quo, atitude expressada na frase dita pelo sobrinho de Dom Fabricio, o
personagem Tancredo: “As coisas precisam mudar para continuar as mesmas”. Dom Fabricio
adota um comportamento que o coloca na fronteira entre dois mundos distintos, mas que
possuem uma intrinseca relacdo de dependéncia, assim como o personagem Arminto. Ambos
flutuam entre espacos antagonicos. Segundo Lukécs, na realidade historica, essa inconstancia
é um sintoma proprio das grandes parcelas da nacao, pois

sempre mantiveram simpatias constantes ou flutuantes por um lado ou outro.
E foram precisamente essas simpatias e flutuagbes com que frequéncia
desempenharam um papel decisivo para a saida real das crises. Acrescente-
se a isso ainda, como mais um traco da realidade histérica. (LUKACS, 2011,
p. 54.)

O personagem Dom Fabricio, com o seu olhar agudo, consegue captar a frivolidade
da classe a que pertence e dos que vivem a sua volta. O narrador de Lampedusa conta a
caminhada para o fim do seu personagem: “O desanimo invadia-0: a cordialidade plebeia
havia-o deprimido tanto como a manha policial.” (LAMPEDUSA, p. 8) Ele cai, mas néo
renuncia, permanece a ocupar o lugar de sempre, assume uma atitude passiva diante dos fatos,

consciente da necessidade de negociagcdo com a nova classe que se solidifica, a burguesia em
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ascensdo, que a tudo devora na rota em diregdo ao topo. HA uma decadéncia e um
desaparecimento iminente da aristocracia que permitem a alianga entre ambas as etapas,
simbolizada pelo casamento entre os personagens Tancredo e Angélica.

Em Orfdos do Eldorado, acontecimentos historicos que indicam crescimento
econdmico e o declinio da economia v&o sendo atreladas a ascensdo e a ruina pessoal, social e
econdmica do personagem Arminto: “Até a Primeira Guerra, quem nao tinha ouvido falar de
Arminto Cordovil? Muita gente conhecia meu nome, todo mundo tinha ouvido falar da
riqueza e fama do meu pai, Amando, filho de Edilio.” (HATOUM, p. 13.) A queda da familia
vai sendo apresentada gradativamente: “Se ndo plantarmos sementes de seringueira, vamos
desaparecer... Tanta ladroagem na politica, ¢ ainda aumentam os impostos” (HATOUM, p.
33) e simultaneamente a um acontecimento global: “A guerra na Europa prejudicava a
exportagdo da borracha. A guerra e as mudas de seringueiras plantadas na Asia” (HATOUM,
p. 38). E a decadéncia ¢ consolidada com o naufrdgio do Eldorado: “Mas a pior noticia
chegou num telegrama do gerente da empresa: Naufragio Eldorado no Para. Venha para
Manaus com urgéncia” (HATOUM, 2008, p. 53). Isso significava a ruina total de Arminto,
que vivia em outro mundo, ndo era 0 mundo mitico e mistico da sua amada Dinaura, e nem o
mundo do seu pai Amando Cordovil, guiado pela ambigédo ¢ poder, “a ganancia era maior que
a vida” (HATOUM, 2008, p. 77). Ela vence, ele morre ao descobrir que perdeu uma licitacéo
vantajosa.

Arminto ocupa assim um entrelugar e no decorrer da narrativa empreende uma luta
constante na busca de um centro, mas nao o encontra. Ele é a personificacdo do insolito diante
do mito —Dinaura—, e € também o avesso da razdo e da ganancia desmedida de Amando.

Assim como escritores do passado que utilizaram arquétipos gregos de beleza, justica
e amor para a sua construcao politico-memorialista, na concretizacdo das suas obras, Milton
Hatoum utiliza como diferencial a mitologia de povos indigenas que habitam a Regido Norte.
A narrativa estabelece desse modo uma inovacao literario-filolégica, pois o escritor a usa
livremente, conforme ele mesmo revela, no capitulo sobre “Agradecimentos”, como um
objeto —mitos/lendas®— que reflete a cultura diferenciada desses povos indigenas. Nesse

sentido, a narrativa dialoga com a cultura oral, e assim nos remete ao ato de contacdo de

% Para o mitdlogo Mircea Eliade, o “mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’” (2004, p.11). J& no livro “Moqueca de maridos: mitos
erdticos”, o termo “mito” tem um significado diferente do utilizado por Mircea Eliade, pois as histérias que o
compdem apresentam tracos que para muitos tedricos sdo caracteristicos das lendas e ndo dos mitos. A obra em
estudo apresenta as histrias como lendas, por isso had uma oscilagdo entre os dois termos neste texto.
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historias, trago evidenciado através da linguagem coloquial, do narrador que comanda a
narrativa, sem deixar de expressar elementos da tradi¢cdo e do mundo contemporaneo.

Nota-se que, ao tratar de espagos culturais, retratados na obra ou presente na
realidade concreta, especialmente de etnias, a metodologia empresta uma perspectiva mais
ampla do que a certeza de estarmos “no Brasil” —0 que é inegavel, mas inexato, dada a
amplitude das vivéncias abordadas politicamente. O recorte das vivéncias identifica uma
rememoracdo de outro tipo de espaco. De fato, as realidades de Rond6nia (um Estado da
Federacdo brasileira), da Amazonia (uma regido, diferenciada se vista por estudos climaticos
genéricos ou por estudiosos em cada um dos paises que a compdem) ou de Belém (uma
cidade marinha, mas tida como tdo amazbnica quanto Tefé, por exemplo, central,
mediterranea) sdo diferenciadas especialmente se se trata de localizar-se e de localizar
culturas e vivéncias de origem pré-cabralina.

Ao contrario dos outros romances, em Orfdos do Eldorado o narrador nio é
testemunha ocular dos acontecimentos; conta uma historia de amor dramatica baseada num
mito indigena valendo-se da rememoracgdo. O tempo subjetivo exerce papel fundamental no
romance, pois é através dessa veia que o narrador/personagem conta a historia. Embora o
enredo parta de uma lenda, o conflito existencial também estd presente no personagem
Arminto, a luta dolorida que empreende em direcdo ao seu mundo interior faz emergir uma
tristeza profunda nesse personagem. O personagem Arminto tem a sua historia marcada por
desencontros. Fica orfao de mae no seu nascimento. O pai o culpa pela morte da mae. Dai
parte a narracdo, que possui um encaminhamento por uma determinada e engajada Memoria

Politica.

1.3 A Memodria Politica em Orfaos do Eldorado

Professor de literatura e literato pratico, Milton Hatoum institui uma nova forma de
narrar, apropriando-se tanto dos tijolos de edificacdo tipica da Literatura (personagens,
narratividade, tempo e espaco) como dos componentes histéricos e amazénicos dispostos no
seu entorno cultural (mitos, lendas, a Historia da cidade e do avango da civilizacdo na
floresta) acendendo uma determinada memoria politica, interessada em chegar ao
cumprimento do seu proposito.

O problema da configuracdo do mito e da memoéria na obra Orfdos do Eldorado ndo
é um assunto isolado no conjunto dos romances do autor nem no contexto desta narrativa.

Trata-se de um emprego duplo e permanente, simultaneamente interessado no aparato estético
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e na resultante politica, engajada no redirecionamento social da mirada do leitor. Dado este
duplo interesse, 0 uso do estético e do politico, parece estar localizada ai a nucleagdo da
metodologia da escrita do literato.

Milton Hatoum revela, no conjunto da sua obra, haver um projeto literario, querendo
com ele servir a uma causa politico-social. Neste sentido, Orfdos do Eldorado ¢ um momento
singular dessa obra devido a utilizacdo de diversos elementos em busca de cumprir 0s seus
objetivos.

As bases mais importantes desta abordagem critica propositiva de Orfdos do
Eldorado, nesta perspectiva fundada também em dados da biografia do autor, estdo na
Historia Literaria, mas sobretudo em uma tentativa de memoria e de historiografia do entorno
vivencial do autor e do espago amaz6nico onde esta inserido, ele e a sua obra.

Se bem ndo se admite aqui o viés de admitir uma Historia Literaria mais
conservadora, com 0s seus canones de géneros de época fixos e imexiveis, com uma
classificagdo demasiado cartesiana, havera uma assuncdo de parametros desta disciplina, de
modo que surja uma resultante na qual as caracteristicas de Orfdos do Eldorado possam
contribuir & exposicio da tese defendida pelo texto desta Dissertacdo. E disto que se trata
quando se fala em uma utilizacio da Memoria Politica em Orféos do Eldorado. Os destaques
a uma micro-historia, a uma historia de perdedores, a um recorte de lendas recortadas num
contexto determinado, cada item faz perecer a memoria oficial.

Assim, mais do que principios ou modos de ver da Historia Literaria, interessa o
paradigma da dialética histdrica do local onde esta situada a trama de Orfdos do Eldorado,
que é 0 mesmo onde vivenciou e vive a sua saga particular o préprio autor, que destaca uma
construcdo com proposito ideologico.

Devemos desconfiar da propria narrativa, visto que ela apresenta um traco préoprio da
oralidade que é o contar e recontar histdrias. O narrador ouviu a histdria recontada dos Orf&os
do Eldorado do av6, que a ouvira do personagem Arminto e a conta uma Unica vez, na sua
velhice afetado pelas lembrangas. Contudo, “Era a voz de Amando Cordovil. As mesmas
palavras. Ou minha memoria repetia o que eu tinha ouvido tantas vezes?” (HATOUM, 2008,
p. 56). Essa dubiedade, entre a certeza “historica” oficial e a (in)certeza historica da narrativa
recontada e modificada a cada vez, finda por reconfigurar a memdria deixando permanecer
uma certeza da diferenca entre as comunidades que se recontam e as histérias do Estado que é
fixada.

Também se deve dizer que no conjunto da obra de Milton Hatoum, a figura do

narrador que rememoriza € uma das instancias de suma importancia no construto do conjunto
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da sua obra. O titulo do primeiro romance de Milton Hatoum, Relato de um certo Oriente
(1989), evidencia esse trago por se tratar de relatos construidos a partir de diferentes
perspectivas, misturando, a0 mesmo tempo, certa experimentagdo narrativa —com a figura de
diversos narradores—, além de utilizar a histéria da rememoracdo de acontecimentos
traumaticos de um passado ndo muito distante.

Em Dois irmaos (2001), segundo romance publicado por Milton Hatoum a
ambientacdo esté inserida na cidade de Manaus e os conflitos gerados no ambito familiar,
refletem acontecimentos sociopoliticos de uma época. O narrador Nael, filho de Domingas,
tece a narrativa a partir da Otica de outros personagens que compdem o enredo, e é testemunha
ocular. Numa especificacdo narratolégica, ha uma visdo de fora, porém com um teor
interpretativo e parcial condizente com a busca de identidade do narrador:

Isso Domingas me contou. Mas muita coisa do que aconteceu eu mesmo Vi,
porque enxerguei de fora aquele pequeno mundo. Sim, de fora e as vezes
distante. Mas fui o observador desse jogo e presenciei muitas cartadas, até o
lance final. (HATOUM, 2000, p. 29).

As lacunas, o mistério em torno de personagens e acontecimentos e o desejo de
rememorar um passado, gerando um contraponto entre ambos, € algo marcante na escrita
desse escritor, 0 que é metaforizado em Dois irmaos na passagem, “Talvez por esquecimento,
ele omitiu algumas cenas esquisitas, mas a memaria inventa, mesmo quando quer ser fiel ao
passado. [...] Omissdes, lacunas, esquecimento. O desejo de esquecer. Mas eu me lembro™ (p.
90). Nael, personagem do romance citado e Unico narrador, conduz e domina a narrativa a
partir da sua Otica, caminha com a ajuda de muletas, ou seja, para contar sua histéria necessita
da ajuda de outros personagens que compdem a trama.

Por outro lado, em Cinzas do Norte (2005), embora o tom politico e social ndo sejam
tdo evidentes nos outros romances e se sobressaia nesse, ha também um narrador que sente a
necessidade de recontar a sua historia, Nael. No que nos toca, na novela Orféos do Eldorado,
a qual tem como conteudo composicional a memdria coletiva, 0 mito, a instancia do narrador
corporifica-se num contador de histérias* que, sendo coletivas, sd0 ao mesmo tempo
transpostas para 0 campo do individuo, e dai ao da memoria coletiva, sendo uma memoria

escolhida, preferencial, engajada, portanto politica.

4 Nio usaremos o termo “estérias”, empregado pela antropéloga Betty Mindlin, mas sim historias j4 que se trata
de narrativas miticas com valor de verdade para os povos da floresta. Mircea Eliade nos adverte que o “mito é,
pois, um elemento essencial da civilizagdo humana; longe de ser uma va fabulagéo, €, pelo contrario, uma
realidade viva, a qual constantemente se recorre; ndo € uma teoria abstrata nem uma ostentacéo de imagens, mas
uma verdadeira codificagdo da religifio primitiva e da sabedoria [...].” (1963, p. 24.)
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A recorréncia da oralidade na obra de Hatoum e, mais especificamente, o fato de a
histéria de Orfdos do Eldorado ser fundada também a partir de uma lenda indigena,
intensifica-se a presenca da oralidade no conjunto que compde 0S Seus romances, e esse
recurso atua como uma estratégia usada para que haja a distincdo e apreensdo do real,
conforme Mircea Eliade (2004, p. 124.), “a rememorac¢do e a reatualizagdo do evento
primordial ajudam o homem ‘primitivo’ a distinguir e reter o real”. Esta ¢ a base do Projeto
Literario de Milton Hatoum.

Trata-se de descortinar a realidade de que ha diferencialismos plenos na regido. Mais
do que nada, o indigena se adapta ao ilusério paraiso.®> Apesar de que os estudos culturais
académicos em Rondo6nia ficaram muito aquém do que se esperava, em termos de
continuidade e estando nas generalidades ainda, enquanto outros espagos ja se especializam
na pesquisa de espacos e simbolos de comunidades especificas,® autores de reconhecimento
internacional passaram pelo territério com grande alarde,” dando a0 mundo mostras daquilo
que se pode encontrar de diferente neste Portal da Amazonia. Milton Haroum informa da
quase impenetrabilidade na regido como um todo, a despeito dos projetos de conversdo do

local num Eldorado capitalista moderno.

1.4 O Projeto Literario de Milton Hatoum

E normal que todo escritor que ensaie uma carreira possivel de vir a converté-lo em
um dos grandes nomes da “sua” literatura (nacional ou universal) percorre a ideia de historiar
0s caminhos da sua gente, e 0 esboco de um Projeto Literario, uma unidade entre as suas
obras, é o0 natural desaguar desta ideia.

Com a queda do género epopeia, 0 romance fez-lhe as vezes e 0s autores passaram a
propor a si mesmos projetos literarios cujas obras pudessem englobar tematica unitaria
alguma espécie de épica fosse de cunho pessoal, regional, institucional mas invariavelmente
memorialista, sempre politica. Assim se passou com autores reconhecidos, internacionalmente
lidos, como Honoré de Balzac (1799), Victor Hugo (1802-1885) ou Jalio Verne (1828-1905),

para citarmos apenas literatos de obras de género e intencédo diversos.

> A construgdo é de Betty Meggers, in: Amazonia: A llusdo de um paraiso. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1977.

6 Veja-se SAMPAIO, Wany & SILVA, Vera da. Os povos indigenas de Rondonia: contribuicdes para a
compreensdo de sua cultura e de sua histdria. Porto Velho: UNIR, 1997; e ALVAREZ, Gabriel. Satereria:
tradicdo e politica Sateré-Mawé. Manaus: Valer, 2009.

" RIBEIRO, Darcy. Diarios Indios. Os urubu-kaapor. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1996.
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O primeiro publicou Gobseck (1830), Eugenia Grandet (1833) e Os camponeses
(1844), utilizava mesmas personagens, que transitavam de um romance a outro (e, segundo
Auerbach, seria porque ele ndo tinha tempo a perder e as suas dividas eram muitas). Gobseck
assim como o romance Eugenia Grandet é considerado o retrato da sociedade francesa do
século X1X e também das ilusbes que regem as agdes do ser na busca de significado para a
existéncia. Em Eugenia Grandet, o personagem Grandet, pai de Eugenia, é o simbolo do
materialismo reinante na época, o desejo de adquirir riquezas a qualquer custo é o guia das
suas atitudes, para isso age sem escrupulos. Ao longo do romance, as personagens Eugenia e
seu primo Carlos vao adquirindo caracteristicas similares a de Grandet, o individualismo, a
avareza e a ganancia. Desse modo, em Eugenia Grandet, Ricardo Luiz Souza (2012),
apoiando-se em Auerbach (1971, p. 28), afirma que Balzac “descreve a origem da fortuna de
Grandet de tal maneira que ela espelha toda a historia francesa, desde a revolugdo até a
Restauragdo”. No romance Os camponeses, Balzac traz ao palco da narrativa os problemas da
usura, da hipocrisia familiar, do dinheiro e dos fendmenos sociais da sociedade francesa.
Balzac soube retratar sua época de modo incomparavel. Ele capta como ninguém os motivos
que mobilizaram as relagdes entre os seres da sua época: o dinheiro, a hipocrisia, a usura

O segundo, Victor Hugo, escreveu a trilogia de coloridos institucionais, narrando os
percalcos da alma humana, em O Corcunda de Notre Dame (1831), Os Miseraveis (1862) e
Os trabalhadores do mar (1866). Esta evidente o seu Projeto Literario, a par do de Balzac,
mas bem mais ambicioso: descrever e diferenciar a forca das instituicdes que regem as agoes
humanas, a Igreja Catdlica, o Capitalismo e a Natureza.

O terceiro, Julio Verne, devido aos tempos cientificos que lhe fizeram herdeiro e
profeta, publicou Viagem ao Centro da Terra (1864), Da Terra a Lua (1865) e Vinte mil
léguas submarinas (1870). A ficcdo cientifica € o seu Projeto Literario, claramente, em cada
ambito cosmoldgico.

E, no Brasil, muitos foram os precursores de Hatoum no delineamento de um Projeto
Literario. Exemplificaremos. José de Alencar (1829-1877) optou pelos grandes temas do
Brasil que precisava afirmar, e desenvolveu uma veia indianista e outra urbanista alem de
outras vertentes do mesmo teor. No tema indianista, escreveu O Guarani (1857), Iracema
(1865) e Ubirajara (1874). No tema regionalista, a unificar o interland brasilico, deu ao prelo
O Gaducho (1870), o Tronco do Ipé (1871) e O Sertanejo (1875).

Bernardo Guimardes (1825-1884) intentou algo parecido, no espirito do chamado
“romance sertanejo”, com O Seminarista (1872), A Escrava Isaura (1875) e O indio Afonso
(1872).
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Machado de Assis (1839-1908) prop6s harmonizar uma escrita sobre o seu tempo e
lugar em torno da triade Memérias Postumas de Bras Cubas (1881), Dom Casmurro (1899) e
Memorial de Aires (1908). José Lins do Rego (1901-1957), querendo tracar um perfil da
mudanca havida no século XX nordestino, escreveu, dentre outros titulos (contendo este
mesmo projeto literario), Menino de Engenho (1932), Usina (1936) e Fogo Morto (1943).
Erico Verissimo (1905-1975) escreveu a saga depois reunida em “O Tempo e o Vento” com O
continente (1949), O retrato (1951), e O Arquipélago (1962). Graciliano Ramos (1892-1953)
utilizou-se do tom memorialista autobiografico na trilogia Viagem (1954), Infancia (1945) e
Memorias do Céarcere (1953).

As obras destes conjuntos autorais dialogam consigo mesmas, perfazendo um Projeto
Literario especifico. No caso do amazonense Milton Hatoum, mais do que os temas, para
alem do aparecimento recorrente de personagens, e distante de apenas ensejar uma espécie
qualquer de regionalismo amazé6nico, projetou e vem cumprindo esbocar uma saga da
penetracdo capitalista na Amazonia cujo mais evidente carater a saltar aos olhos parece ser a
preservacdo das comunidades sobre a invasdo capitalista, do pensamento lugarenho, das
relacbes com o meio, de uma sociedade cambiante e permanente, pela fixacdo no mito, cuja
memoria politica resguarda e faz persistir no local. Se a composicdo ficcional depende de
recursos invariaveis, no Pojeto Literario de Milton Hatoum, eles sdo empregados de molde a
conferir uma dimenséo diferenciada ao texto.

No viés de cada personagem, a sua narratividade com viés é o principal deles. No
conjunto das obras do nosso autor, hd um destaque a amazonicidade dos seus personagens,
tipos fadados ao fracasso que resguardam, porém, na resultante da sua vida, o perfil identitario
cultural especifico da regido. Ja se disse que o Brasil € maior do que o abismo que 0s seus
governantes tracaram para o atirar dentro. No mesmo sentido, a Amazonia descrita por Milton
Hatoum é maior culturalmente do que o poderoso capitalismo que se atirou nas suas entranhas
para a devorar. Milton Hatoum retoma o mito sem exibir qualquer contorno mistificador —se
gueremos crer que o seu projeto literario possa ndo ser mistificador ao impor-se uma
visualizacdo dos amazo6nidas e da Amazonia que seja cultural e politicamente diferenciados.

Na abordagem tedrica aqui empregada, procura-se por um lado identificar um par de
procedimentos praticos do autor, que claramente tem o objetivo de expressar ideias acerca da
sua concepcdo de amazonicidade, relativamente ao emprego da narracdo e dos mitos na
deteccdo da sua visdo politica que emerge na relacdo entre opressor e oprimido e possibilita

um estudo literario p6s-colonialista que tem o objetivo de enveredar por uma leitura diferente
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levara “o leitor interessado a uma analise estética penetrando mais nas estruturas profundas da
ficcdo e na ideologia p6s-coloniais.” (BONNICI, 2000, p. 3.)

Assim, é utilizado um aparato teodrico fundado na visdo politica do autor, devotando
0 seu Projeto para chegar a uma espécie de conclusdo maior. Essa perspectiva filologica e
politica utiliza-se de uma leitura totalizante do literato. Para Lucien Goldman (1979, p. 11.),
este ponto € pacifico: um estudo filolégico necessita integrar a obra no conjunto histérico do
qual ela faz parte para que ndo esbarre com dois obstaculos. Um reside na dificuldade de fixar
a obra, de identificar o que realmente tem importancia para a compreenséo da obra.

Nesse caso, Lucien Goldman faz uma distingdo entre o essencial e o acidental e
afirma ser uma dificuldade identificar “a distingdo entre o essencial e o acidental, problema
que preocupa os filésofos desde Aristételes até Husserl e ao qual ha que se dar uma resposta
positiva e cientifica”. O outro obstaculo diz respeito a significacdo de um texto que “esta
longe de ser certa ¢ univoca”, a disposi¢do das “palavras, frases, fragmentos semelhantes e
mesmo idénticos na aparéncia podem ter significagcdes diferentes quando se acham integrados
em conjuntos diferentes.” (Idem, p. 11.)

O metodo dialetico propde um modo diferente, que vé a possibilidade de a insercéo
da obra na biografia do autor levar o historiador a um avango, “indo ndo somente do texto ao
individuo, mas ainda, indo deste aos grupos sociais dos quais ele faz parte”, assim ultrapassar
os limites do texto imediato e impedir o retorno aos métodos filologicos. O que Lucien
Goldman tem como ponto de partida € acreditar que

toda grande obra literaria ou artistica € expressdo de uma visdo do mundo,
um fendmeno de consciéncia coletiva que alcanca seu maximo de clareza
conceitual ou sensivel na consciéncia do pensador ou do poeta. Estes ltimos
a exprimem, por sua vez, na obra estudada pelo historiador que se serve do
instrumento conceitual que é a visdo do mundo; aplicada ao texto, esta
ltima Ihe permite identificar: a) O essencial nas obras estudadas por ele. b)
A significacdo dos elementos parciais no conjunto da obra. (Idem, p. 21-22.)

Outra questdo abordada pelo tedrico acima toma o materialismo dialético e a historia
da literatura, num capitulo especifico, quando esclarece que o problema se limita a
explicitacdo de “certos principios de uma histoéria dialética da literatura e, implicitamente, de
colocar a questdo das rela¢des entre a criagdo literaria e a vida social”. (Idem, p. 72.)

Mas Lucien Goldman ressalta um equivoco a respeito do emprego do materialismo
dialético. Apesar de estar longe de ser confundido com as teorias de Taine (estas explicam a
obra pela biografia do seu autor e pelo meio social em que ele viveu), aquele detém o olhar

numa relacdo muito mais complexa, visto que procura explicitar a relacdo entre texto literario

35



e sociedade. Ao mesmo tempo em que ndo desconsidera a relacdo entre pensamento filosofico
e a criagdo com a vida economica e social,

estabelece lagos com a vida social muito mais mediatizados e complexos, a
I6gica interna de sua obra muito mais autbnoma do que jamais pretendeu
admitir um sociologismo abstrato e mecanicista. (Idem, p. 73.)

Como se sabe, Milton Hatoum é professor de literatura e parece se entender bem com
Goldman, para quem

o historiador da filosofia ou da literatura se encontra inicialmente diante de
um conjunto de fatos empiricos: os textos que ele se propde estudar. Esses
textos podem ser abordados seja com o conjunto de métodos puramente
filologicos, que chamaremos positivistas, seja com métodos intuitivos e
afetivos fundados sobre a afinidade e a simpatia, seja, enfim, com métodos
dialéticos”. (GOLDMAN, 1979, p. 9)

Neste sentido, Eagleton (p.15) traz o conceito de Ideologia, que perpassa todo o

projeto do nosso autor:

“Ideologia ¢, por assim dizer, um texto, tecido com uma trama inteira de diferentes
fios conceituais; é tracado por divergentes histdrias, e mais importante,
provavelmente, do que forgar essas linhagens a reunir-se em alguma Grande Teoria
Global é determinar o que ha de valioso em cada uma delas e o que pode ser
descartado.”

A ideologia é essencialmente uma questdo de significado, mas a condicdo do
capitalismo avangado, conforme alguns poderiam sugerir, € a do ndo-significado que a tudo
permeia. O predominio do utilitario ¢ da tecnologia “oblitera a significa¢do da vida social”,
subordina o valor de uso “ao formalismo vazio do valor de troca”. O consumismo do
significado a fim de “enredar o sujeito subliminarmente, libidinalmente, no nivel da resposta
visceral ¢ ndo da consciéncia refletida” (idem, p. 44-45). Ha uma forma diferenciada na

construcdo de um Projeto Literario concreto:

“O capitalismo avancado reduz o sujeito humano ao olho que vé e ao estdmago que
devora, entdo ndo ha subjetividade suficiente nem para que a ideologia se estabeleca.
Os sujeitos achatados, depauperados e sem rosto dessa ordem social ndo estdo a
altura do significado ideolégico, nem tém necessidade dele. A politica é uma
questdo mais de gerenciamento técnico e manipulacdo que de pregacdo ou
doutrinacdo, de forma mais que de conteldo; uma vez mais, € como se a méaquina
funcionasse sozinha, sem precisar fazer um desvio pela mente consciente. (p. 45)

Observamos que a obra de Milton Hatoum apresenta uma singularidade no trabalho
estético realizado com a linguagem e uma inovacdo filolégica-politica no sentido de que a
linguagem literaria ¢ utilizada para fins sociais e politicos em época de “globalizagdo
castradora maior de direitos culturais passiveis de serem ainda mais desassistidos, que durante

todos estes séculos desde o primeiro ‘contrato social’, entre as pingas do Estado e da
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Integra¢do Regional”. (ROCHA, p. 03). Julio Rocha defende a tese de que é preciso usar a
Filologia de modo sistematico e com perspectivas outras, que possibilitem explorar sua
capacidade de fazer emergir uma postura eficaz frente a “esteira tradicional da massificagao
das pessoas, decompostas assim em bandos por profissdes as comunidades como se
estivéramos ainda no inicio da Revolucdo Industrial, deixam-se ficar sem analise acurada,
desaproveitando postulados arcanos” (p. 04).

O que se propde é um enfoque politizado com autonomia para que consciéncias ndo
sejam manipuladas. Nesse sentido, Rocha adverte que, levando-se em consideragdo a
inovacao e o contexto — o Terceiro Milénio —, em que ela — a Filologia Politica —esta inserida,
“podera dar conta de auxiliar na recuperacdo da dignidade de comunidades linguisticas
assediadas pela sanha da ma Globalizacao” (p. 06.) Fatos concretos e falhas tragicas sdo
elencadas para justificar a instrumentalizacdo dessa disciplina, pressuposto indispensavel para
a funcionalidade exposta acima, afirma Rocha. Eis os fatos concretos:

Um, a constante conveniéncia, inegavel, e muitas vezes indisfarcada, em
promover o linguicidio, pelos interesses de unificacdo econdmica territorial,
dizendo-se querer “ampliar as vantagens do consumidor”. Dois, o desejo de
agenciar uma unidade irreal no ambito desigual de comunidades cujos
interesses sdo distintos mas cuja autonomia politica desaparece quando “seu
representante” sobe ao palco desta representacdo. Trés, as manifestacdes a
patuleia manejando-se repetidamente discursos sobre “cousas da lingua”
para acalmar os &nimos de grupos e ao mesmo tempo acular as animosidades
entre bandos, reordenando-os quase militarmente até no interior de um
mesmo Estado.

Falhas tragicas enumeradas por esse autor dialogam com o presente Trabalho, visto
que este aponta para o estudo de um texto literario usando a dialética materialista como
método. Assim buscamos ndo reduzir a Filologia apenas ao estudo do texto isoladamente.
Orféos do Eldorado abre um leque de possibilidades de estudos nesse dmbito, a narrativa
pontua acontecimentos histdricos, espacos reais, as relagdes complexas entre os seres e entre
estes e a sociedade atual. A linguagem utilizada em Orfdos do Eldorado situa-se na
contramdo do que é definido por Rocha como mais uma falha tragica no uso erréneo da
Filologia Politica, um emprego somente para finalidades de preservacdo do Estado, pois no
passado foi empregado

para apoiar o linguicidio que se segue a destrui¢do da comunidade, como no
exemplar do xibolete biblico, ou para ajudar a forjar um situacéo de tenséo
social que propiciasse a manipulacdo das gentes, desinformando as pessoas,
como de resto toda massa costuma ser assim conformada, por definic&o.
(ROCHA, p. 07.)
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A recuperac¢do do universo mitico inserido, na narrativa retrata uma postura engajada
a favor dos que ndo possuem voz, das sociedades expropriadas, vitimas do genocidio e
linguicidio, na Amaz6nia tdo recorrentes. Thomas Bonnici (2000), na sua releitura do
panorama da producdo literdria nacional afirma que a consolidagdo das literaturas pos-
coloniais acontece com a subversdo, isto ¢, “a resposta ao centro formulada na famosa frase

de Rushdie “The Empire writes back to the centre”.
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2. O espaco e a sua evolugdo ao longo da obra de Milton Hatoum

Mudar de casa traz revelagdes, deixa mistérios, e

na passagem de um espago a outro, algo se desvenda e
até mesmo o contetdo de um pergaminho secreto pode
tornar-se publico.

Milton Hatoum, Relato de um certo Oriente.

Neste capitulo, realizamos um percurso analitico na obra de Milton Hatoum. Para
isso, efetuamos uma revisao bibliografica que tem como suporte tedrico reflexdes dos criticos
Tania Pellegrini, Luiz Costa Lima, Benjamin Abdala Jinior e Maria Zilda Cury. Inserimos
um esboco de aspectos recorrentes nos romances Relato de um certo Oriente, Dois irmaos,
Cinzas do Norte e Orfos do Eldorado. A busca empreendida pela identidade, configurada
numa viagem pelos labirintos da memoria, sera um dos pontos estudados nesta analise, uma
vez que em cada livro hd sempre personagens suspensos, habitando um entrelugar. Esse
aspecto conota a busca por um lugar no mundo, o que implica a reconstrugdo de um passado
que ruiu. A impossibilidade de reconstrucdo desse passado pelas veias da memdria é
configurada, de um livro a outro, metaforicamente, pelo fracasso que assola o sujeito, a casa,
a cidade, o pais; pelas fissuras da memoria; pelas lacunas presentes no texto, e, como se sabe,
esse traco do estilo de Hatoum possui um forte ingrediente sociopolitico.

O escritor utiliza o espaco da memoria individual, coletiva —0 mito da Cidade
Encantada em Orfdos do Eldorado— e historica tensionando essas instancias por meio do
deslocamento entre esses espaco a fim de colocar em questdo a realidade local. A cidade de
Vila Bela, espaco onde se desenrola parte da trama da novela Orféos do Eldorado, ¢ atingida
pelos sintomas da globalizacdo, do capitalismo acelerado, sem perder sua cor local. Esta
aparece por meio da paisagem humana e geogréafica, do léxico empregado, do imaginario
mitico. Embora modificada, a identidade local sobrevive, e um modo de afirmar isso é
mostrar que 0s mitos permanecem e atuam como uma fronteira, que embora abstrata do ponto
de vista fisico, se corporifica nos agentes que compdem o espaco real. Nesse sentido, Luiz
Carlos Borges (2003) afirma que “o mito se realiza como um discurso sobre o real e como a
territorializagdo do real” (p. 6.) Entdo o imagindrio mitico do espago é inserido em Orf&os do
Eldorado como forma de possuir a outra voz, paralela a vivenciada pelo narrador-
personagem.

Tania Pellegrini afirma (destaque da autora) que, nos romances Relato de um certo
Oriente (1989) e Dois irmaos (2000),
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contrariando a tendéncia geral da ficcdo contemporanea mais ligeira, que €
centrar-se na acgdo, o tempo é a viga principal a sustentar a arquitetura
narrativa. Aquele tempo, continuum de sua prépria identidade, por meio da
lembranca de fatos, atos e pensamentos passados, seus e de outrem. E o
fluxo da memoria, criando uma cadeia de causas e efeitos, elaborando a
realidade por meio de um processo mental, ‘fecundando-a com um fermento
de fantasia’ e, assim, reconstituindo o cerne do individuo que narra.®

Este fermento de fantasia parece suficientemente amarrado pelas lendas em Orfdos
do Eldorado que acabam dando corporeidade ao texto como um todo. Além disso, ao
realizarmos este percurso analitico, evidenciamos uma singularidade na obra desse escritor
que ha muito fora notada por Luis Costa Lima. A época em que o referido critico escreveu,
Hatoum havia publicado os dois primeiros romances, Relato de um certo Oriente e Dois
irmdos. Luiz Costa Lima, em A ilha flutuante, texto publicado no livro Intervencdes, aponta
um traco relevante na obra de Hatoum,

notemos que as diferengas internas na constituicdo dos dois romances
sugerem que outros caminhos se armam. Se a fecundagdo da memdria € um
traco comum aos dois, com o resgate da imigracdo arabe para uma Manaus
que, nos dois romances, se estende do comeco do século aos anos
imediatamente posteriores ao golpe de 1964, a maneira de realiza-los é
sensivelmente distinta. Ao passo que, no Relato, a narrativa se emaranha
porque a narradora depende da combinagdo de vozes multiplas que a ajudem
na recuperacao do tempo passado, em Dois irmaos o narrador, uno, pertence
a um estrato subterraneo e enterrado: é filho de uma india domesticada e
estuprada por descendente de imigrantes libaneses. Ao passo que a narradora
do Relato apenas saira de uma clinica para doentes mentais, em Dois irméaos
nada caracteriza o narrador sendo sua posicdo de fora da familia, as voltas da
vida e a instabilidade da “cidade flutuante”.

Os “outros” novos caminhos que se armam, citados, sdo uma singularidade que
perpassa todas as narrativas de Milton Hatoum como veremos no decorrer deste texto. Ha
uma interdiscursividade projetada num movimento ziguezagueante na medida em que ha um
didlogo com romances que ainda ndo existiam, na época, e com romances anteriores.

Definimos aqui esses novos caminhos como um movimento interno a obra de Milton
Hatoum, no sentido de que embora conservem alguns tragos comuns, sao inseridos numa nova
configuracdo que nos remetem a questdes distintas. Para exemplificar melhor, trataremos do
narrador de cada uma das narrativas. Os romances Relato de um certo Oriente, Dois irmaos,
Cinzas do Norte e Orféos do Eldorado sdo construidos a partir da perspectiva de um narrador
que se coloca numa posicdo de fora, embora cada um desses narradores apresentem tracos

distintos. A narradora do primeiro romance, conforme aponta Luiz Costa Lima, além de ser

8 Tania Pellegrini. “Milton Hatoum e o regionalismo revisitado”. In: O regional e o universal na
Literatura brasileira. S&o Paulo
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integrante da familia, é caracterizada, de modo sutil, como ex paciente de uma clinica para
doentes mentais, enquanto que em Dois irméos e em Cinzas do Norte os narradores tém como
traco caracterizador a posicdo de fora da familia. E em Orfdos do Eldorado, o narrador,
embora sendo o Unico herdeiro de uma rica familia de colonizadores que tem o passado
marcado por atitudes vis, coloca-se também numa posi¢do de fora. Corrobora, nesse sentido,
as imagens da casa; ela é esvaziada. Podemos pensar a casa como metéafora do texto literario e
0 deslocamento do personagem Arminto do espaco privado para o social, que se insere entre
outras forma por meio do mito, como uma alegoria da forma de narrar de Milton Hatoum que
nesse movimento desloca o olhar do leitor para além dos limites do texto.

Em cada romance, a constru¢do do narrador ou da narradora nos remete a reflexdes
que em determinados pontos se aproximam e, em outros, se distanciam e é esse um ponto em
que estariam situados 0s novos caminhos que se armam inferindo-se pelo critico acima.

Relato de um certo Oriente (1989), romance de estreia do escritor, constitui-se por
relatos de véarios narradores costurados por uma narradora que envia cartas a um irmao
distante. Os relatos revelam as vivéncias e 0 modo de enxergar 0 mundo habitado por cada
ser. Nesse romance, € sob a perspectiva de um olhar feminino que a narrativa é tecida, ponto
que o diferencia de todos 0s outros romances, mas que convergem ao pensarmos num aspecto
evidenciado por Benjamin Abdala Junior este, embora de modo diferente, vai ao encontro da
andlise feita por Luis Costa Lima. No ensaio Fluxos comunitérios: jangadas, margens e
travessias®, escrito ainda quando ndo existiam Cinzas do Norte nem Orfdos do Eldorado,
Benjamin Abdala Junior faz uma afirmacéo sobre o hibridismo presente nos dois primeiros

romances:

O hibridismo dessas narrativas ndo se faz apenas pelo contato de culturas,
misturando as aguas culturais do rio Amazonas, com as do Mediterraneo.
Faz-se igualmente através das personagens narradoras, situadas nas margens
sociais: uma narradora feminina em Relato de um certo Oriente e um
narrador mestico que escreve a partir de sua fronteira social, em Dois
irmaos.

Em Cinzas do Norte, é possivel observarmos um tom historico-politico reflexivo
mais acentuado. Embora nos romances anteriores haja nuancas desse aspecto, € no romance
supracitado que o percebemos de forma incisiva. Ha também nesse romance um anuncio do
que serd ampliado no Gltimo, a ambientacéo das acdes em espacos coletivos. Corrobora, nesse

sentido, a lenda da Cidade Encantada que embora revestida de tons, aromas e sabores

® Texto disponivel em: http://www.fflch.usp.br/dlcv/posgraduacao/ecl/pdf/via08/Via%208%20cap01.pdf
Acessado em 22/10/2011.
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préprios da regido Norte, aborda questdes de cunho universais, dentre as quais estariam
incluidas imagens arquetipicas como, por exemplo, uma cidade idealizada, onde a passagem
do tempo ndo significaria uma ameaca para 0 homem.

A narradora de Relato de um certo Oriente (1989), ausente durante muitos anos da
cidade onde passara sua infancia, retorna a ela, na véspera da morte de Emilie, sua méae
adotiva e avd. Nos primeiros momentos da sua chegada, é o sensual —visdo, olfato— que tem o
poder de fazer vir & tona as reminiscéncias da narradora. E a visdo que inaugura a narrativa:
“Quando abri os olhos, vi o vulto de uma mulher e o de uma crianca.” (HATOUM, 1989, p.
9.) Ao adentrar o ambiente da casa, onde passara sua infancia, o aroma forte que, ali habita,
desperta outras sensacOes e faz com que as lembrancas da infancia sejam suscitadas. A
sinestesia é uma figura recorrente na escrita de Hatoum. No romance supracitado, € a partir do
campo sensorial que um mundo é recriado, um espago exatico recriado por um olhar de fora.
Esse olhar marcado por fissuras e pelo estilhagcamento do sujeito € expresso no fluxo da
consciéncia, sintoma que afeta as estruturas do romance moderno. Anatol Rosenfeld afirma
que, no romance, acontece uma modificacdo essencial a estrutura da modernidade,

comparavel a da pintura moderna:

A eliminacido do espacgo, ou da ilusdo do espaco, parece corresponder no
romance a da sucessdo temporal. A cronologia, a continuidade temporal
foram abaladas, ‘os relogios foram destruidos’. O romance moderno nasceu
no momento em que Proust, Joyce, Gide, Faulkner comecam a desfazer a
ordem cronolégica fundindo passado, presente e futuro. (1996, p. 80)

O fenomeno da “desrealizacdo”, no campo das artes, como de excepcional
importancia é uma das hipdteses alcada por Anatol Rosenfeld. O termo se refere ao fato de
que a pintura deixou de ser mimética, recusando a funcéo de reproduzir ou copiar a realidade
empirica, sensivel. Anatol Rosenfeld confere o poder de exprimir “um sentimento de vida ou
de uma atitude espiritual que renegam ou pelo menos pdoem em duvida a ‘visdo’ do mundo
que se desenvolveu a partir do Renascimento.” (1996, p. 79). Nesta analise, o que interessa é
que o sintoma verificado pelo referido critico, afeta ndo sé a pintura moderna, mas também o
romance. Esse periodo é marcado pela negacdo do absoluto e pela “projecdo das formas
subjetivas da nossa consciéncia, mercé das quais projeta a realidade sensivel dos fendmenos”
(1996, p. 78), a relatividade e a subjetividade passam a delinear o espaco e o tempo da
narrativa. A estrutura narrativa projeta o fluxo da consciéncia que funde presente, passado e

futuro como um horizonte de possibilidades e expectativas. (1996, p. 82.)
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Segundo Anatol Rosenfeld, ao fendmeno da desrealizacdo que ocorreu no romance e
na pintura moderna, se baseia no modo como essas artes se relacionam com a realidade
empirica e com a propria tradicdo artistica. A partir do inicio do século XX, a arte passa a
desprezar o0 modelo de aparéncia absoluta da realidade empirica e a relatividade é incorporada
a sua estrutura por meio de recursos diversos. Ha uma confluéncia temporal de presente,
passado e futuro que instaura o efeito de simultaneidade de espaco e tempo.

Ainda em relagdo a estrutura do romance, Maria Zilda Cury, no ensaio Novas
geografias narrativas, texto em que faz levantamento de textos publicados depois de 2000 por

escritores brasileiros contemporaneos,

elenca um conjunto de escritores que tem a escrita marcada pela énfase nos
mecanismos de memoria, tingidas por interpretacdes da histéria do pais,
pondo em relevo estratégias ficcionais de recuperacdo da memoria coletiva e
historica, mas também da pessoal, em que se mesclam o local e o nacional, o
particular e o universal, ndo como memorias essencialistas ou lineares.

Dentro desse conjunto, a autora inclui a producdo romanesca de Milton Hatoum. No
ensaio citado acima, afirma que 0s romances “langam mao de um discurso historico, com uma
moldura procuradamente regional [...] percorrendo os meandros atemporais do memorialismo
com uma prosa refinadissima e lapidada”. Em Orfdo do Eldorado, a estratégia que o escritor
utiliza para dar énfase a regido Amazonica € inserir mitos da Amazonia, de Ronddnia e do
Para. Assim, mediante essa postura ha um alargamento do espa¢o imaginario que corrobora
com o Projeto Literdrio de Milton Hatoum, pois as lendas atuam como elementos que
simbolizam a delimitacdo de um espaco cultural que resiste e sobrevive ao poder dos Estados-
Nacoes.

Tomando o primeiro romance, Relato de um certo Oriente (1989), vemo-lo
constituido por metarrelatos divididos em oito capitulos, o que remonta as narrativas da
tradicdo oral. No primeiro relato, percebemos que os espagos serdo construidos a partir da
memoria. Assim o que foi, volta e presentifica-se:

um aroma forte que logo me fez reconhecer a cor, a consisténcia, a forma e o
sabor das frutas que arrancdvamos das arvores que circundavam o péatio da
outra casa. [...] ao contempla-lo algo latejou na minha memoria, algo que te
remete a uma viagem, a um salto que atravessa anos, décadas. (HATOUM,
1989, p. 10-11.)

Nas narrativas de Hatoum, a memoria adquire poder de acdo, é a mola propulsora
dos acontecimentos. Dando um salto ainda maior no tempo, a memdria da narradora acima
percorre um caminho que a leva a Barcelona, lugar onde estaria alguém que dividira com ela

o espaco da infancia; nesse momento ela imagina como ele estaria “quem Sabe se tambem
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pensando em mim, na minha passagem pelo espaco da nossa infancia: cidade imaginaria,
fundada numa manha de 1954...”

N&o podemos, no entanto, deixar de lembrar que em Relato de um certo Oriente, e
também em Dois irmdos, a casa onde convive a familia € o espaco onde se originam 0s
conflitos, e €é sobre esse espaco que os narradores dos trés romances anteriores a Orfdos do
Eldorado detém o olhar mais intensamente. Nesse romance, embora o drama tenha sido
construido a partir de um conflito familiar, ha uma distensdo dos espagos que adquire uma
dimenséo coletiva.

A primeira cena reafirma isso: “A voz da mulher atraiu tanta gente, que fugi da casa
do meu professor e fui para a beira do Amazonas” (HATOUM, p. 11). Essa cena, que tem
como protagonista principal a tapuia que se suicida, e como coadjuvante a personagem
Florita, que também é uma tapuia, justifica e interpreta a acdo daquela por meio do mito da
Cidade Encantada, espaco com significacdo simbdlica, possuiria, na realidade, uma existéncia

real e concreta, de que as pessoas seriam apenas o indice da sua realidade factual.

2.1 A casa como um espaco em transformacao sugerido pela memdria politica em
Orfaos do Eldorado

Em Orféos do Eldorado, a casa onde habitava a familia Cordovil é denominada de
palacio, sindbnimo de riqueza, luxdria. Se recorrermos ao diciondrio, a primeira definicdo dada
a tal vocéabulo sera “casa de rei ou de familia nobre”. A riqueza e a opuléncia conotadas pelo
pseuddnimo da casa —palacio— se contrapdem ao primeiro livro. A cena em que Arminto tece
um comentario revestido de simplicidade, “Nossa vida ndo se cansa de dar voltas. Eu nao
morava nesta tapera feia. O palacio branco dos Cordovil ¢ que era uma casa de verdade”
(HATOUM, 2008, p. 14), retrata bem esse paradoxo

As descrices das casas da familia Cordovil, uma na chacara e outra na fazenda,
resumem-se a pequenos detalhes, o que configura uma (des)semelhanca em relacdo aos outros
romances, pois em Relato de um certo Oriente e em Dois irmdos, as descri¢cfes das casas
revelam uma certa euforia, a casa é o lugar de encontros, de festas. Em Dois irmaos, a
chegada das cartas de Yaqub, uma vez por més, era motivo de festa na casa, conforme o
trecho a seguir,

Zana fazia da leitura um ritual, lia como quem Ié um salmo ou uma surata: a
dic¢do, emocionada, alternava com uma pausa [...]. Domingas se lembrava
dessas sessOes de leituras. Eram tristes s6 em termos, porque Halim
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convidava os vizinhos e a leitura era pretexto para um jantar festivo.
Domingas percebia essa artimanha de Halim. Sem festa, Zana ficaria
deprimida, pensando no frio que o filho sentia... (HATOUM, 2000, p. 59.)

E em Relato... temos:

Num dos cantos da sala o pinheiro que imitava o cedro estava repleto de
penduricalhos e caixas transparentes com presentes embrulhados em papel
de seda; nas prateleiras das vitrinas e cristaleiras havia bandejas de doces,
bombons, frutas secas e varios tipos de tortas de frutas da regido. O teto da
sala estava coberto de balGes furta-cores, e por toda a casa se espalhavam
bolas de sumalma enroladas em papel crepom, que encerravam caixinhas
com caramelos e chocolates recheados de castanhas. Eram tantos objetos
coloridos que reluziam dentro e fora das vitrinas que a festa de natal
lembrava os preparativos carnavalescos; sé faltavam as mascaras e fantasias
para a ceia religiosa tornar-se uma festa paga. Antes da meia-noite, a vitrola
tocava cangfes portuguesas e orientais ritmadas com palmas e os vizinhos
estrangeiros vestidos a carater... (HATOUM, 1998, p. 38.)

O brilho e os objetos que simbolizam status camuflam o ar sombrio das relagdes
entre os membros da familia. No trecho acima, também fica evidente a intensidade com que o
narrador deteve o olhar sobre o espaco descrito, captando cada detalhe. Ele lanca uma
reflexdo critica sobre o depauperamento da festa religiosa, os simbolos religiosos cristdos
perderam o significado original porque foram afetados por sintomas da sociedade
contemporanea. Na casa também ocorre a integracdo de diferentes culturas. A imagem
construida acerca disso retrata o posicionamento de Stuart Hall (2006, p. 79-80) acerca dos
efeitos da globalizac&o nas sociedades da periferia. Ele afirma que

as sociedades da periferia tém estado sempre abertas as influéncias culturais
ocidentais e, agora, mais do que nunca. A ideia de que esses sdo lugares
‘fechados’ —etnicamente puros, culturalmente tradicionais e intocados até
ontem pelas rupturas da modernidade— é uma fantasia ocidental sobre a
‘alteridade’: uma ‘fantasia colonial’ sobre a periferia, mantida pelo
Ocidente, que tende a gostar de seus nativos apenas como ‘puros’ e de seus
lugares exoticos apenas como ‘intocados’. Entretanto, as evidéncias sugerem
que a globalizacdo esté tendo efeitos em toda parte, incluindo o Ocidente, e a
‘periferia’ também esta vivendo seu efeito pluralizador, embora num ritmo
mais lento e desigual.

Os efeitos de um processo que se dd numa esfera global é sentido num ambito
privado, a casa. E também no espaco coletivo, a cidade, que evidenciamos ecos de um
acontecimento alhures interferindo na vida dos personagens criados por Hatoum.*° E possivel

sentir suas ressonancias num local distante geograficamente, pois

10 Abracamos algo da visdo de Stuat Hall, porém aceitamos o conceito de Modernidade, ao localizar a
circunstancia teérica da obra de Hatoum. Especialmente, recorremos a: MARTINS, Wilson. A ideia
Modernista. Rio de Janeiro: Topbooks, 2002; LIPOVETSKY, Gilles. Os tempos Hipermodernos. S&o Paulo:
Barcarolla, 2004; CHARLES, Sebastien. Cartas sobre a Hipermodernidade. S&o Paulo: Barcarolla, 2009;

45



no batente das janelas, tocos de velas iluminariam as noites da cidade sem
luz. Fora assim durante os anos da guerra: Manaus as escuras, Seus
moradores acotovelando-se diante dos agcougues e emporios, disputando um
naco de carne, um pacote de arroz, feijao, sal ou café. [...] Halim comprava
carne enlatada e farinha de trigo que os avides norte-americanos traziam para
a Amazonia. (HATOUM, 2000, p.22.)

Em Cinzas do Norte, também fica evidente uma descricdo mais detalhada da casa e
quando o narrador usa o termo “palacete” conforme o trecho a seguir,

Alicia notou que era minha primeira visita a sua casa. [...] A sala do
palacete, sébria, com poucos moveis e objetos. Reparei na cristaleira, com
vidro também nas laterais, miniaturas de soldados e de maquinas de guerra;
ao lado da vitrola, uma estante com livros e discos. Na parede oposta, a
fotografia de um casardo de frente para o rio Amazonas. O luxo maior vinha
de cima: um estuque antigo com figuras de liras, harpas, cavaletes e pincéis.
Fiquei observando o teto até ouvir a voz de Jano. (HATOUM, 2005, p. 31.),

Identificamos uma analogia com Orfdos do Eldorado em que a casa dos Cordovil, familia de
colonizadores, ¢ denominada de palacio branco, o que intensifica a oposicdo entre os dois
universos, o da opuléncia de uma época de crescimento econdmico no pais, em Manaus e para
muitas familias de colonizadores que vieram para o Norte em busca do Eldorado; o outro
formado pelos seres reificados, 0s que ndo possuem voz, os que foram ejetados de uma
sociedade que possui regime democratico e ao mesmo tempo adota um sistema econémico
capitalista que despreza as situagdes da vida social dos habitantes do local.

Hatoum, ao eleger como narradores dos seus romances sujeitos que ndo possuem um
espaco proprio na nova configuracdo social marcada pela desigualdade, pela exclusdo social,
toma partido diretamente: “O problema eram os pobres, o governo nao sabia o que fazer com
eles.” (HATOUM, 2008, p. 21.) Assim, d4 voz a esses seres que sao abandonados a propria
sorte, como 0 personagem Arminto que, ao ficar 6rfao de mae, o pai o abandona também:
“Aqui em Vila Bela diziam a Florita que meu pai era feliz ao lado de minha mae. Quando ela
morreu, Amando ndo sabia o que fazer comigo. Até hoje recordo as palavras que me
destruiram: Tua maie te pariu e morreu.” (HATOUM, 2008, p.16). Torna-se portanto um
sujeito desterritorializado no seu préprio espaco, na sua casa, na sua cidade. Ele é expulso de
casa pelo pai, vai morar “numa pensdo de pés-rapados” e, em algumas passagens, fica
evidente que Arminto ¢ deserdado e ao se referir a casa, percebemos um distanciamento, “No
comeco de dezembro fui a chacara para ver Florita. Um vizinho informou que ela e meu pai

tinham viajado para Vila Bela. Entrei no jardim, espiei a sala pelas frestas da janela...”

LUKACS, Georg. Histéria e consciéncia de classe. Traducdo Telma Costa. Porto: Escorpido, 1974; e, desse
mesmo autor: O romance histérico. Traducdo Rubens Enderle. Sdo Paulo: Boitempo, 2011.
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(HATOUM, 2008, p. 23). Existe outro momento que isso também fica evidente: “No dia
seguinte fui a chacara. Queria saber se era ele mesmo que estava com uma mulher na calgada
da Castelhana. Nao me deixou entrar nem falar.” (HATOUM, 2008, p. 17.)

Na descricido que o narrador de Orfdos do Eldorado (2008) faz do quarto quando
retorna a casa, ap6s um periodo de exilio, resume-se a “Meu quarto, arrumado, com 0
mosquiteiro estendido sobre a cama, como se eu nunca tivesse saido de casa” (HATOUM,
2008, p. 25), imagem que estabelece um contraponto com o rebuli¢o interior do personagem.
H4, ai, uma dissonancia entre o ser e o0 espaco, pois fica clara uma disjuncdo entre ambos. O
primeiro, ap6s um periodo de mudangas constantes e reviravoltas, retorna a sua casa e, ao
entrar no seu quarto, percebe que nenhuma mudanga ocorreu naquele lugar, que permanecia
imovel. Durante o exilio, Arminto morou na pensdo Saturno, ‘“num dos quartos do térreo, ¢
usava o banheiro ao lado do porao” (HATOUM, 2008, p. 15); quando entrou na Universidade
Livre de Manaus, saiu da Saturno e foi morar “no alto da mercearia Cosmopolita, na rua
Marqués de Santa Cruz. Era um quarto espacoso, com uma janela que dava para os edificios
da alfandega e da guardamoria.” (HATOUM, 2008, p. 19.)

Em Orfdos do Eldorado (2008), o personagem Arminto, ao relembrar um dos
momentos em que espera angustiado pela volta do pai, na esperanca de que ele langasse um
gesto de carinho, a fotografia de Angelita, méde de Arminto, reaparece como uma sombra entre
eles: “Uma espera angustiada. Queria que ele me abragasse ou conversasse comigo, queria ao
menos um olhar, mas ouvia sempre a mesma pergunta: Passearam? Ai ele se aproximava da
parede e beijava a fotografia de minha mae.” (HATOUM, 2008, p.18.) Os gestos, o beijo na
fotografia da mulher morta ha anos e a incapacidade de lancar um olhar ao filho presente
expressam um passado que se faz presente em cada momento que a imagem da mée é evocada
através do retrato na parede da sala. S&o gestos simbdlicos, pois, nesse contexto, hd um
significado partilhado pelos sujeitos envolvidos na cena. O presente é esvaziado e dissolvido
pela presentificacdo do passado e com ele a presenca de Arminto € apagada. A mée, embora
morta, é vivificada através da cabeca de pedra no centro da fonte que Amando mandara
esculpir quando da morte de Angelita e que Arminto desde pequeno costumava contemplar
“os olhos de pedra, cinzentos” que pareciam lhe interrogar; e da fotografia na parede da sala
cultuada por Amando. Tanto a fotografia da mulher morta como o monumento, definido que
habitualmente como pecas esculturais espalhadas pela cidade e que nesse romance ganha
novo significado, pois se insere no ambito privado —a casa—, atuam como desencadeadores de

lembrancas.
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Waldemar Ferreira Neto afirma que “Os monumentos seriam os desencadeadores da
recordacdo, atuando diretamente, do ponto de vista deste nosso trabalho, como um estimulo
externo para a recuperagdo da memoria.” (2008, p.19). Os simbolos da mulher morta, a
escultura e a fotografia, manifestam-se como linguagem e a imagem dela € revitalizada
ocupando um espaco significativo na casa.

Adolpho Crippa, no livro Mito e cultura (1975), elabora uma reflexdo do espaco
sagrado em que a casa ¢ vista como uma continuacdo do Templo, “enquanto espago sagrado,
no qual convivem os deuses com os homens.” (p.135), ou seja,

Tanto quanto o templo, ou seja a igreja, a casa € uma unidade organica que
tem por esséncia um poder determinado’™ S0 espacos sagrados, nos quais
tudo circunda em torno de significacfes constitutivas e a partir de centros
inviolaveis. Por isso a casa ndo podera ser um mero instrumento para morar.
A casa é um templo onde o homem €, um espaco sagrado reservado aquela
intimidade que a condigdo humana exige. Por isso, a casa, mais que qualquer
outra construgdo humana, reflete uma maneira de ser. A casa sempre foi uma
das expressfes mais significativas da cultura. (CRIPPA, 1975, p.135).

Desse modo, podemos afirmar que em Orfdos do Eldorado (2008) a casa da familia
Cordovil simboliza os seres que ali transitam. O inicio da construcdo do palacio branco,
simbolo de poder e riqueza da familia Cordovil, foi de autoria de Edilio Cordovil, avd de
Arminto, que morre antes da conclusdo da casa. Seus feitos e seu carater representam um
tipico colonizador, “Diziam que ele ignorava o cansaco € a preguica, ¢ trabalhava que nem um
cavalo no calor imido desta terra [...]. Mas morreu antes de realizar um sonho antigo, a
construg¢do do palacio branco nesta cidade.” (HATOUM, 2008, p. 14.) O palacio branco fora
inaugurado pelo filho de Edilio e pai de Arminto, Amando, quando este se casou com
Angelita. A casa ganha uma conotacdo disforica, pois a ela torna-se impossivel relacionarmos
qualquer um dos significados que remetem a harmonia, abrigo, reflgio e, tomando uma
defini¢do mitica, “a casa ¢ um espago sagrado, onde o homem habita, vive, ama, alimenta-Se,
numa palavra naquele espaco onde o homem procura alcancar a plenitude do seu existir.
(CRIPPA, 1975, p. 135.)

Ha um momento no romance Orfdo do Eldorado em que a casa, espaco privado, e a
cidade, espaco coletivo, se confundem. O ultimo (des)encontro de Arminto com seu pai,
Amando, seria em Vila Bela, decide Estiliano, “tnico amigo de Amando (...); eles se olhavam
com admiracdo, como se estivessem diante de um espelho; e, juntos, davam a impresséo de

que um confiava mais no outro do que em si proprio” (HATOUM, 2008, p. 18). Arminto

1 LEEUW, Van der. La Religion dans son essence et ses manifestations, p. 387, apud CRIPPA, Adolpho. Mito e
cultura, 1975, p. 135.
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indaga o fato de o encontro ser em Vila Bela e ndo em Manaus ao que responde Estiliano:
“Em Vila Bela teu pai esta longe dos problemas. E a casa dele.” (HATOUM, 2008, p. 22) A
cidade, espaco coletivo, ganha conotacdo de casa. Nesse sentido, é possivel tracarmos um
movimento inverso ao que ocorre nos romances anteriores. Passa-se do espago coletivo
(cidade) para o privado (casa), simbolo usado por muitos escritores como metafora do ser,
ganha nesse contexto, conotacdo de cidade e, assim, a cidade passa a configurar o espago
interior.

A ideia de “casa” podemos relacionar alguns semas como harmonia, abrigo,
aconchego. No entanto, 0s contextos nos quais esse signo aparece na narrativa nos remetem a
estados de disforia. Vejamos. O palécio branco, situado em Vila Bela e a chacara em Manaus,
ganham a configuracdo de casa (lar) da familia Cordovil, espaco que, por direito, pertence a
Arminto ja que é um dos integrantes da familia, mas que lhe é negado,

Vi o cargueiro alemdo uma Unica vez, de madrugada, depois de uma noitada
num cabaré barato da rua da Independéncia. Sentei no cais flutuante e li a
palavra branca pintada na proa: Eldorado. Quanta cobica e ilusdo. De olho
no cargueiro, lembrei que Amando detestava ver o filho com as criangas da
Aldeia. FlechAvamos peixinhos, subiamos nas &rvores, tomavamos banho no
rio e corriamos na praia. Quando ele aparecia no alto da Escada dos
pescadores, eu voltava para o palacio branco. (HATOUM, 2008, p. 21.)

Arminto volta para sua casa sozinho. A casa, metafora do ser, expressa 0 vazio
interior da personagem. No excerto acima, 0s momentos de euforia, situados fora da casa e
partilhados entre o filho de Amando e as criancas da Aldeia, chega ao fim quando ele aparece.
O que parecia ser um momento de felicidade, € desfeito e o palacio branco adquire mais uma
vez a figurativizacdo da solidao, o personagem retorna a casa, sozinho. A esta figura também
estdo relacionadas a soliddo, a frieza e a dissolucdo. Desse modo, a narrativa reitera o vazio
do homem, o esfacelamento do ser contemporéaneo que se da devido ao esvaziamento de uma
mistica no sentido abordado pela teoria junguiana. Segundo Jung, vivemos um
depauperamento dos simbolos, a Igreja perdeu sua forga,

uma fortaleza, despojada de seus bastides e casamatas; uma casa, cujas
paredes foram demolidas e que fica exposta a todos 0s ventos e perigos do
mundo. Um colapso deveras lamentavel, que fere o senso histérico, pois a
desintegracdo do Protestantismo em centenas de denominagdes diferentes é o
sinal inconfundivel de que a inquietacdo perdura. (2000, p. 24.)

Os pilares que sustentaram, durante séculos, a tradicdo cristd foram abalados e,
diante da fragilidade da Igreja, o homem vai em busca de “imagens efetivas, formas de

pensamento que tranquilizem inquietacdes do coracdo e da mente e os tesouros do Oriente sdo
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encontrados.” (JUNG, 2000, p. 24.) Jung, no entanto, nos adverte que ao cobrirmos nossa
nudez espiritual com

suntuosas vestes orientais, tal como fazem os tedsofos, seria cometer uma
infidelidade para com a nossa historia. N&o caimos no estado de
mendicancia para depois posar como um rei indiano de teatro. Mais vale, na
minha opinido, reconhecer abertamente nossa pobreza espiritual pela falta de
simbolos, do que fingir possuir algo, de que decididamente ndo somos 0s
herdeiros legitimos. Certamente somos os herdeiros de direito da simbdlica
cristd, mas de algum modo desperdicamos essa heranca. (JUNG, 2000, p.
25.)

O esvaziamento do espaco interior da casa emerge também quando Arminto vai a
chacara para visitar Florita e ao chegar la ndo a encontra, entra no jardim, “espia” a sala pelas
frestas da janela e ndo vé a fotografia, recorte da imagem da mae, somente o “piano preto
estava no mesmo lugar”. A visdo estreita que tem da sala suscita a lembranga de um “recital
da pianista Tarazibula Boanerges, quando Amando Cordovil festejou na chacara a compra do
segundo batelao da empresa.” (HATOUM, 2008, p. 23). Durante o exilio imposto pelo pai,
Arminto rondava a chacara na esperanca de falar com ele. Ao fixar o olhar nas janelas da
casa, a memoria dispara e “imaginava Amando com o olhar apaixonado no retrato de minha
méde. Nao tinha coragem de bater a porta e seguia pela calgada arborizada, olhando os
bangalos e chalés com jardins imensos.” (HATOUM, 2008, p.17). O olhar de fora, similar ao
olhar de Nael, narrador-personagem do romance Dois irmdo na ansia de saber qual é o seu
papel no cenario construido pelo entrelacamento de relagbes conflituosas regidas por
mulheres, caminha para tras, guiado pelas lentes da memorias, e a janela fechada intensifica o
distanciamento que hd entre o personagem e 0 espaco interior da casa, nesse contexto,
figurativizado pela janela.

Hatoum usa essa “historia de amor, com um viés dramatico, como ocorre quase
sempre na literatura e, as vezes, na vida.” (HATOUM, p. 105), como uma forma de chamar
atencdo da critica e do leitor para o fato de que é preciso ouvirmos essas vozes. Ao siléncio,
as lacunas, presentes no texto, podemos fazer uma relacdo com a dificuldade de narrar, elas
agem “como se um siléncio paralisante o envolvesse.” (HATOUM, 2000, p.16), esse sujeito
tomado por um efeito paralisante simboliza os narradores de Hatoum. A imagem das gotas de
suor, na passagem “Naquela época as lembrancgas apareciam devagar, que nem gotas de suor.”
(HATOUM, 2008, p. 21), reitera o estilo de Hatoum conduzido sempre pelas reminiscéncias

de um narrador que, embora sujeito atuante, narra a partir de um olhar de fora.
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Quando o narrador de Orfaos do Eldorado indaga “Alguém ainda ouve essas
vozes?”, ele esta querendo chamar nossa atengdo para o que diz Benjamin, “A arte de narrar
estd definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade — esta em extingdao” (p. 201).
Vejamos o trecho do Orf&os:

nunca sairia da casa dela, nem morta deixaria as plantas, a sala com o altar
da santa, o passeio matutino pelo quintal. Ndo queria abandonar o bairro, a
rua, a paisagem que contemplava do balcdo do quarto. Como iria deixar de
ouvir a voz dos peixeiros, carvoeiros, cascalheiros e vendedores de frutas? A
voz das pessoas que contavam histérias logo ao amanhecer ... noticias que
ndo saiam no jornal e que as vozes da manhd iam contando de porta em
porta, até que toda a cidade soubesse. (p. 184)

Em Orfaos do Eldorado, a epigrafe do livro anuncia o fio condutor da narrativa, o
desejo de empreender uma viagem em busca de uma “cidade” onde reine a paz e a felicidade.
A busca por essa cidade, simbolizando a unidade do sujeito, figurativiza uma trajetoria que o
ser empreende a fim de preencher o vazio do presente, sintoma que afeta o homem
contemporaneo. E ela é suscitada pelo inconsciente, por imagens arquetipicas, ja que este traz
em si imagens inatas que o constituem e o desejo da realizacdo de uma trajetoria que o leve a
um espaco idealizado. Mas a cidade esta no ser, a qualquer lugar que ele for a cidade ira com
ele “Nédo encontraras novas terras, nem outros mares./ A cidade ird contigo. Andaras sem
rumo...”. A Cidade Encantada situada no fundo do lago é metafora do ser. Mas esse mundo
melhor configurado pela lenda tem que ser construido primeiro, no interior de cada um, tem
que haver a transformacao interior para que o exterior alcance a idealizacdo que compde o
inconsciente coletivo. Esse espaco idealizado é o equilibrio que necessitamos para lidar com o
incognoscivel. Em Orféos do Eldorado (2008), o tecido textual encena um espaco/tempo da
subjetividade, impossivel de ser reconstituido, entrelacado a um espaco e tempo historicos
que retratam efeitos de um acontecimento global — a Segunda Guerra Mundial — numa
gradacdo, o pais, a cidade e a casa. O tom de denlncia social como aspecto inerente as
producdes literarias contemporaneas, em Novas Geografias Narrativas, para Maria Zilda
Ferreira Cury, é analisado como

Outro conjunto poderia ser formado por escritas com énfase nos mecanismos
da memodria, tingidas por interpretacGes da histéria do pais, pondo em relevo
estratégias ficcionais de recuperacdo da memoria coletiva e histérica, mas
também da pessoal, em que se mesclam o local e 0 nacional, o particular e o
universal, ndo como memdrias essencialistas ou lineares. (Cf.RICHARDS,
2002; AGAMBEN, 2005, apud CURY, Maria Zilda)

Em relacdo ao espaco, podemos alargar a discussdo nos remetendo ao espacgo

literdrio brasileiro, questdo abordada por Maria Zilda Ferreira Cury em suas pesquisas. Ela
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realiza uma reflexdo sobre a insercdo da producéo literaria brasileira em novos espacos. Na
analise que realiza a respeito dessas producdes, levando em consideragdo que esses escritores.

tém, hoje, uma inser¢do maior ou mais visivel na imprensa, fazem
apresentacbes em festivais de literatura (como FLIP, por exemplo),
participam de performances, exercem a funcdo de criticos literarios em
revistas especializadas, alargando, enfim, o espaco de sua participacao para
outros que ndo o exclusivo do livro, caracterizando-se como agentes
culturais, transitando por espagos que ndo o estritamente literario, o que,
inevitavelmente, interfere na escrita de seus textos.

A personagem Domingas (tapuia), mée de Nael, ganha realce, pois a ela esta atrelado
0 segredo da paternidade dele, fato decisivo para a resolucdo do conflito interior do sujeito e a
criacao da prdpria narrativa, “Foi Domingas quem me contou a historia da cicatriz no rosto de
Yaqub. [...] Vivia atenta aos movimentos dos gémeos, escutava conversas, rondava a
intimidade de todos. Domingas tinha essa liberdade [...]. A minha historia também depende
dela, Domingas.” (HATOUM, 2000, p. 23). Em Orféos do Eldorado, Florita (tapuia), assim
como Domingas, é quem conta historias a Arminto. Essas historias, diferentemente das que
Domingas contava, expressam 0 universo mitico dos povos primitivos que habitam a regido
Norte do Brasil. Era ela, Florita, quem traduzia as historias que Arminto “ouvia quando
brincava com os indiozinhos da Aldeia, 14 no fim da cidade, Lendas estranhas.” (HATOUM,
2008, p. 12). Tais personagens representam o ponto de integragdo entre culturas que, embora
distintas, coabitam o mesmo espaco.

A viagem, outro aspecto recorrente na escrita de Hatoum, simboliza um
encontro/confronto com o desconhecido, com novas formas de pensar e agir; o desejo de
desvendar um mistério que reside num mundo Outro, desconhecido. Ela também pode estar
relacionada com o desejo de distanciamento entre o ser e um espago determinado, com a
finalidade de que, com isso, haja a possibilidade de reconstruir uma historia, a sua prépria
historia, como € o caso ja referido, no inicio deste capitulo, da narradora de Relato; em
Orféos do Eldorado a personagem Florita também vé na viagem uma possibilidade de alivio
para seu sofrimento, uma vida inteira marcada pela orfandade, “Se eu fosse mais nova, ia
embora desta terra, disse Florita.” (HATOUM, 2008, p. 89).

Ha também a viagem interior tdo bem simbolizada por escritores da Tradicdo e por
escritores contemporaneos. Esse € o caso de Milton Hatoum, pois criou até agora quatro
romances em gue ha sempre narradores-personagens que viajam pelos labirintos da meméria
e, nesse trajeto, deparam-se com monstros interiores que os atormentam.

Ao nomear de Hildebrand a navegacdo que trazia passageiros de Liverpool, LeixGes

e das Ilhas da Madeira e 0s levaria a “Nova York, Los Angeles, alguma cidade portuaria do
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outro hemisfério” (HATOUM, 1989, p. 62) e que em Orfdos do Eldorado é quem leva
Arminto a Belém, viagem que realiza com a finalidade de receber a Ultima quantia em
dinheiro da heranca que herdou de seu pai, a narrativa estabelece um didlogo com o poema
épico, A Cancdo de Hildebrando, que retrata um episédio da vida do herdi lendario
Hildebrando, este vive um exilio durante trinta anos e ao retornar a sua cidade enfrenta uma
batalha na qual tem que lutar contra seu préprio filho, Hildebrando. Antes do confronto,
Hildebrando pergunta ao seu parceiro quem sao seus parentes e descobre que o embate é
constituido por pai e filho. Tenta convencer seu filho a desistir da luta em véo. Este ndo
acredita que o combatente com o qual travara uma luta seja seu pai, assim sO resta a
Hildebrando lutar. Matar o filho ou permitir que seja morto por ele. No primeiro romance, a
sutileza com que aparece a navegacdo poderad fazer com que os reflexos da tradicdo alema
passem despercebidos. No entanto, no ultimo romance a navegagao reaparece num momento
significativo da narrativa, € no interior dessa navegagdo, no camarote onde o pai de Arminto
viajara muitas vezes, “Viajei onde meu pai havia dormido” (HATOUM, 2008, p. 78), que ha
0 inicio de uma viagem introspectiva. E esse espaco — o camarote — que faz emergir as
lembrancas que o acompanhara rio abaixo, até Belém. (HATOUM, 2008, p. 79) Num
determinado ponto da viagem, a lembranca do naufragio do Eldorado e da promessa feita por
Armando ressurgem simultaneamente: “Ele prometeu que iriamos juntos na viagem seguinte,
mas foi sozinho. Quando voltou ja tinha esquecido a promessa.” (HATOUM, 2008, p. 79).

A Manaus imaginaria de Hatoum apresenta tragos proprios do mundo
contemporaneo, em que as fronteiras foram invadidas. A mistura de culturas é algo muito
presente nas imagens que o escritor cria da cidade. Os vestigios do neoliberalismo estdo
presentes na obra desse escritor. No entanto, os efeitos da globalizacdo ndo tém poder
suficiente para fazer com que a ‘“cidade ilhada” seja totalmente moldada pela cultura do
simulacro, sintoma do sistema capitalista, porque as sutilezas da Amazbdnia emergem e
expressam a singularidade local seja pela paisagem humana, pelas suas florestas, pelas suas
4guas, seja pelo universo mitico e mistico como é o caso de Orfios do Eldorado que
apresenta o mito, voz viva de uma cultura, como algo que persiste, que sobrevive mesmo em
tempos em que a narratividade esta definhando.

Trazendo para nosso contexto, as narrativas de Hatoum tém o poder de suscitar
imagens de um mundo desconhecido num leitor que habita em outras regifes e que nao
conhece a regido Amazoénica, seus gostos e cheiros, suas florestas, suas aguas e seu universo

mitico e mistico que é enfatizado em Orfdos do Eldorado. O imaginario do leitor sera
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aflorado por meio das imagens, do Iéxico, dos personagens, indias, por exemplo, apresentados
sob a Otica de alguém que observa as singularidades do local como uma paisagem natural.

As narrativas de Hatoum apresentam sempre personagens que simbolizam as
excentricidades e as singularidades da AmazoOnia, espaco em que a natureza revestida de
aspectos miticos e misticos ganha o poder de interferir e modificar as acdes da trama,
conforme a passagem transcrita a seguir:

em Manaus como em Tripoli ndo era o relégio que impulsionava os
primeiros movimentos do dia nem determinava o seu fim: a claridade solar,
0 canto dos passaros, 0 vozerio das pessoas que penetrava no recinto mais
afastado da rua, tudo isso inaugurava o dia; o siléncio anunciava a noite.
(HATOUM, 1998, p. 28)

Em Orfaos do Eldorado, Arminto Cordovil conta sua historia a partir da visdo que
tem do rio Amazonas, uma espécie de leitmotiv da literatura universal que simboliza a
passagem do tempo. O sensivel, mais uma vez, faz emergir as lembrancas de uma vivéncia

marcada por desencontros.

As narrativas de Hatoum apresentam repeticGes de imagens de modo que, como
afirma Northrop Frye,

A repeticdo de certas imagens comuns da natureza fisica, como o mar ou a
floresta, em largo nimero de poemas, ndo pode ser chamada sequer
“coincidéncia” [...]. Por causa do contexto, mais amplamente comunicativo,
da educacdo, é possivel que uma histéria sobre o mar seja arquetipica, para
causar um impacto profundamente imaginativo num leitor que nunca haja
saido de Saskatchewan. (1957, p.102.)

Outro referencial importante pra a obra de Hatoum é a arvore, simbolo sagrado,
arquétipo da vida, conhecida como o simbolo da relacdo entre a terra e 0 céu, € uma imagem
recorrente na producdo literaria de Milton Hatoum. Dentre as arvores que aparecem nos
romances, a sumaumeira nos chamou atencdo devido ao valor mitoldgico atribuido a ela. Em
Cinzas do Norte, é ela quem produz sombra para o sobrado branco “Numa ilhota no meio do
canal, uma sumaumeira escurecia um sobrado branco.” (HATOUM, 2005, p. 40). Conforme
os indios Ticunas, a grande sumaumeira faz parte de uma lenda belissima que fala de
resisténcia e imortalidade. Os galhos fortes da gigantesca sumaumeira, por exemplo,
sustentavam o céu com todos os seus astros. O livro Nosso Povo narra a lenda que conta como
apareceu o dia e 0 coracdo da grande sumaumeira.

A arvore se relaciona com os quatro elementos que fazem parte da vida, a terra, a

agua, o fogo e o ar. Em muitas religides ela aparece como um simbolo importante e simboliza
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a vida. De acordo com a historia, Buda alcangou a iluminacdo debaixo de uma &rvore
denominada Bodhi, a arvore do mundo ou da vida e suas raizes sdo Brahma, seu tronco Shiva
e seus galhos Vishnu, trés importantes divindades do Hinduismo. Em algumas culturas, existe
o simbolo da Arvore-Cruz que apresenta dois galhos inferiores separados formando a imagem
de um “Y” significando a dualidade, o dois que se converte em um, simbolo que nos remete
ao proprio Cristo, considerado pela tradicdo cristd a arvore do mundo. Em Orfdos do
Eldorado (2008), a unido dos opostos, yang e yin — 0 masculino e o feminino — simbolizando
o0 equilibrio, Arminto e Dinaura, acontece embaixo da cuiarana,
Antes das cinco, fui até a Ribanceira e fiquei encostado no tronco da
cuiarana, o lugar onde vi Amando morrer. No chéo, flores arrancadas pela
ventania... Entdo ela apareceu sozinha, usando um vestido branco, os bragos
nus. Sentamos sob a arvore, o tronco cheio de flores. Acariciei 0s bracos e 0s
ombros de Dinaura, admirei o rosto dela. O desejo no olhar cresceu. N&o fiz
pergunta , nem disse nada. Qualquer palavra era indtil para 0 amor urgente.
(HATOUM, 2008, p. 50.)
A arvore desempenha um importante papel nas mitologias. Em algumas culturas ela
é um simbolo sagrado e é tambem um importante elemento hierofanico, ou seja, elemento
privilegiado da manifestacdo do sagrado. Em Relato (1989), Emilie guarda no coragdo de um
cedro a chave que daria acesso ao seu mundo intimo, “Uma das chaves abriu 0 armario
mastodonte, e as portas abertas revelaram-me, pela primeira vez, o mundo intimo de Emilie.”
(HATOUM, 1989, p. 53). Em Dois irmaos (2006) e sob a copa de uma seringueira que Halim
¢ Zana constroem um leito de folhas, “’Ali mesmo, debaixo da seringueira’, apontou com o
indicador da mao enrugada, mas firme. 'Era 0 nosso leito de folhas."' (p. 51). Em Cinzas do
Norte, a imagem da sumaumeira estd presente, “Numa ilhota no meio do canal, uma
sumaumeira escurecia um sobrado branco.” (HATOUM, 2005,p. 40); em Orfdos do
Eldorado (2008), é a sombra da cuiarana que Arminto vé o pai morrer. E nesse mesmo lugar
que ele tem a Unica noite de amor com Dinaura e Florita, no fim da vida, tece reflexdes acerca
da sua ndo historia, uma vida construida de perdas, € o momento em que ela traduz para
Arminto o que a tapuia que aparece na primeira cena da novela disse realmente,

Dizia que o marido e os filhos tinham morrido de febres, e que ela ia morrer
no fundo do rio porque ndo queria mais sofrer na cidade

S0 agora estas contando. Por qué?

Agora estou sentindo o que a mulher dizia. Por isso.

Saiu da agua subiu o barranco e andou até a Ribanceira. Juntou no chdo as
flores da cuiarana e sentou no mesmo lugar da minha Unica noite de amor
com Dinaura.

Tu ainda tiveste uns dias de felicidade, ela disse, sem olhar para mim. Quem
nunca teve isso merece viver?
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A reflex@o feita pela personagem Florita nos remete a um fato social complexo. Ela é
uma india domesticada que é seduzida pelo mundo do branco através dos seus mecanismos de
poder e dominacdo ideologica e psicolégica, “...largou a familia para trabalhar e viver
melhor.” (HATOUM, 2008, p. 69), e adquire valores proprios da sociedade capitalista,
materialista e individualista que estabelece um contraponto a cultura indigena, “Florita estava
acostumada ao conforto da chdcara em Manaus e do palidcio branco em Vila Bela.”
(HATOUM, 2008, p. 15), até o olhar que antes expressava ternura ¢ tristeza, “foi adquirindo
malicia e dureza no convivio com Armando.” (HATOUM, 2008, p.74). inserir o empirico da
obra

O espago mitico e mistico do local em que as narrativas sdo ambientadas aparece
sutilmente nos romances anteriores a Orfaos do Eldorado. Desde o primeiro livro publicado,
Relato de um certo Oriente (1989), as nuancas do imaginario dos povos da Amazonia surgem.
Nesse romance, a personagem Anastacia Socorro, por meio das historias que conta, desperta
em Emilie a admiragédo por esse mundo desconhecido:

Emilie maravilhava-se com a descricdo da trepadeira que espanta a inveja,
das folhas malhadas de um taja que reproduz fortuna de um homem, das
receitas de curandeiros que véem em certas ervas da floresta o enigma das
doencas mais temiveis, com as infusGes de coloragdo sanguinea
aconselhadas para aliviar trinta e seis dores do corpo humano. (HATOUM,
1989, p. 90.)

Em Cinzas do Norte, esse imaginario € expresso atraves da arte local:

O que mais me atraiu foi uma série de objetos pintados com cores fortes:
pequenas mulheres de barro, sentadas ou deitadas, que pariam peixes ou
serpentes. Tinham uma expressdo estranha, todas de boca aberta, labios
grossos e vermelhos; olhavam para o alto; na cabeca um véu de tule puido e
manchado.” (HATOUM, 2005, p. 42.)

O narrador de Dois irmaos faz uma alusdo as lendas quando relata o trecho de um

caso contado por Pocu, ex-barqueiro:

a histéria de um casal de irmdos que moravam num barco abandonado,
escondido, encalhado para sempre, la perto da boca do rio Preto da Eva.
Dois seres do mesmo sangue, irmaos, vivendo longe de tudo, sem nenhum
sinal de vida humana por perto. (...) Invengdo de Pocu? E o que ha de
verdade e mentira nas palavras de um navegante? Ele contara o evento com
convicgado e ardor, como se fosse uma verdade intima, tanto que continuei a
pensar nos dois irmaos acasalados num barco. (HATOUM, 2000, p. 122)

Podemos evidenciar nas transcricdes acima vestigios de “novos caminhos que se

armam” apontado por Luiz Costa Lima, conforme a citagdo no inicio deste capitulo.
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Stuart Hall (2006) diz que as sociedades tradicionais atribui-se a veneracdo do
passado e a valorizacdo dos simbolos como uma forma de perpetuar experiéncias de geracdes;
as modernas, atribui-se o “descentramento” do sujeito, a “descontinuidade”. Conceitos que, de
certo modo, segregam as complexas relagcdes da contemporaneidade, ou melhor, da sociedade
tardia’?, ja que esta niio apresenta um “todo unificado e bem delimitado, uma totalidade”, mas
sim um constante descentramento ou deslocamento produzido por forgas externas (HALL,
2006, p.17). Hatoum dialoga com a tradi¢do ao criar em Relato uma estrutura narrativa que
nos lembra As mil e uma noites.

A desapropriagdo é algo que persegue a personagem Arminto. Ele é deserdado desde
0 nascimento, pois a mde morre no parto e Amando o condena por isso. A orfandade
concretiza-se, no plano da realidade concreta, no dia que possivelmente, pai e filho —
Arminto— iriam conversar, mas a morte interrompe o curso da vida de Amando e o Unico
abraco é dado no pai morto. Quando Amando descobre que Florita e Arminto mantiveram
relagBes sexuais, 0 recrimina e 0 manda dormir no poréao. Passa a vagar pela casa, torna-se um
estranho. Depois € expulso da casa e passa a vagar por diferentes espacos coletivos. Os
reflexos dessa desintegracdo estdo presentes no discurso de Arminto através das expressoes
que ele utiliza quando se refere ao pai: “Amando inaugurou a casa quando casou com minha
mae.” (HATOUM, 2008, p. 15.) E continua:

Aqui em Vila Bela diziam a Florita que meu pai era feliz ao lado de minha
mae. Quando ela morreu, Amando ndo sabia o que fazer comigo. Até hoje
recordo as palavras que me destruiram: Tua mée te pariu e morreu. Florita
ouviu a frase, me abracou e me levou para o quarto. (HATOUM, 2008, p.
16.)

A expressao “pai” aparece poucas vezes, enquanto que o nome proprio “Amando”
predomina intensificando, assim, o distanciamento entre ambos. A afirmacdo de que o
palacio branco é que era casa de verdade cria um paradoxo, visto que a casa aparece sempre
revestida de uma atmosfera triste indo ao encontro do mundo interior de Arminto.

Ao escolher Manaus, chamada, as vezes, por seus personagens, de a cidade “ilhada”,
situada no meio da selva, distante dos grandes centros, como palco onde se desenrolam as
tramas dos seus romances, desloca a atencdo do leitor para uma regido distante, descrevendo,
muitas vezes, suas peculiaridades, suas aguas, sua floresta, seu universo mitico — povoado de
lendas e crendices. O escritor apropria-se de simbolos da tradicdo e 0s insere num contexto

caracterizado por tracos peculiares a uma regido distante dos grandes centros do pais, mas

12,0 termo “sociedade tardia” € usado por Stuart Hall no interior da concepgdo de pds-modernidade.
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também é o lugar onde ressoam conflitos sociais gerados por questdes sociais, politicas e
econdmicas de um periodo histérico marcado pela Segunda Guerra, pela ditadura militar . De
fato, hd& um movimento ndo programatico na literatura contemporénea de tratar de temas antes
marginalizados, como é o caso das mulheres, homossexuais, negros e grupos étnicos
minoritarios, indios por exemplo. Mas o que sO se insinua nos romances anteriores —o
universo mistico e mitico dos povos primitivos do Norte—, ¢é intensificado em Orféos do

Eldorado, dada a narratividade como recurso de imposi¢édo de discursividdade diferencialista.

2.2 A singularidade do espago em Orfaos do Eldorado

Ha uma construcdo de mapas, de bares, de locais, de portos, de cruzamentos com
outras cidades, em Orfdos do Eldorado, que permite falar haver um “espago especial” na
obra. O nativo configurado na personagem indigena aparece em todas narrativas de Milton
Hatoum construindo uma gradacdo em que hd uma crescente atuagdo dessa personagem,
porem em uma espacialidade sempre diferenciada daquela marcada pelo sistema
civilizacional, criando um espaco quase mitico de circulagdo pela regido amazbnica. No
romance Orfdos do Eldorado (2008), este formato de narrar instituindo estes espagos
especiais atua de forma mais significativa quando representado pelo discurso da personagem
Florita, tapuia domesticada que cria Arminto. Além disso, nessa obra, a cultura indigena é
manifestada de modo mais intenso que nas demais, isso acontece ndo so através dos termos
indigenas utilizados e/ou do personagem, mas também e, principalmente, atraves do universo
mitico e mistico dos povos indigenas que habitam a regido Norte, tema que serd explorado
nos préximos capitulos.

Temos um mundo recriado a partir de uma histéria de amor com viés draméatico mas
de cunho épico (mescla tipica da Modernidade), contado a um passante por um velho
considerado louco gque chega ao fim da vida solitario, Arminto Cordovil. Diferentemente que
outro narrador de romance anterior (Nael), a participacdo do narrador como personagem é
mais ativa em favor do mundo ao qual pertence. O exilio de Arminto Cordovil se concretiza, a
principio, na esfera familiar. Ele é sentenciado pelo pai, Amando Cordovil, como o culpado
pela morte de sua mée, Angelita, esta morre no momento em que da a luz a Arminto. Florita,
india “domestica” por Arminto, assume o papel de mae de Arminto. O exilio nos romances

Relato e Dois irmdos se concretiza numa mudanca de espaco geografico, no primeiro a
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narradora viaja e se interna numa clinica e no segundo exilio a matriarca Zana tem a ideia de
mandar Yaqub para o Libano a fim de resolver o conflito entre ele e 0 irm&o gémeo Omar,
para S&o Paulo.

No capitulo seguinte analisa-se de que modo a inser¢io do mito na novela Orfdos do
Eldorado (2008) utiliza esta forma narrativa de instituicdo espacial e como isso interfere e
auxilia na construcdo da sua estrutura. Ha um esboco dos aspectos inerentes ao mito e a
narrativa ficcional, a literatura. A partir dos pontos em que h& cruzamento e em que ha

distanciamento entre ambos, tenta-se desse modo evidenciar as ressonancias dessa fusao.
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3. A Configuragio do mito em Orfdos do Eldorado

O mito € o nada que é tudo

O mesmo céu que abre 0s céus
E um mito brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e deshudo

Fernando Pessoa.

O autor de Orfaos do Eldorado no destacou o mito no sentido literario costumeiro
de simbolo e de representamen de fato narrado popular. Para Barthes (1970, p. 199), o mito é
uma fala com condigdes especiais para a sua transformacao; e também é uma mensagem e €
ainda uma maneira como se profere essa mensagem; € um modo de significacdo e € uma
forma. Seria preciso, porém, “impor a esta forma limites historicos, condi¢Oes de
funcionamento, reinvestindo nela a sociedade: isso ndo impede que seja necessario descrevé-
la de inicio como uma forma”.

Originalmente proveniente do grego mythos (que significava conto), o mito remetia a
um relato de narrativas maravilhosas, recheada d

e personagens sobrenaturais ou extraordinarias. Para Milton Hatoum, o mito é
sobretudo mais um elemento a ser manejado para um objetivo de obtencdo de efeito e de
asseveracdo de uma mensagem literaria. Se tudo para Barthes pode ser mito, bastando que se
implique na coisa uma imagem aberta e oral, para o autor de Orféos do Eldorado passa a ser
algo mais, é sobretudo um modo de estabelecer uma fronteira entre dois mundos e este
capitulo procura realizar um percurso sobre 0s conceitos cabiveis de mito provaveis de ser
enfeixados na realizacdo da funcionalidade requerida por Hatoum.

Ora, se a Historia pode facilmente suprimir os conceitos miticos porque eles sdo
historicos,® a configuragdo do mito em uma utilizagdo literaria interessada em um percurso
histérico, em uma novela de cunho historico, a literatura tanto se beneficia do volatil que pode
ser como se pode valer de alguma incerteza nele implicada. Utilizaremos mais do que o0s
mitologemas barthesianos, mas autores como Mircea Eliade, Ernst Cassirer e Lévy-Strauss,
devido a sua relevancia nos diferentes setores percorridos por eles.

Para Cassirer (2000), o mito € um enigma gue surge como explicacdo para a origem
das coisas e permanece vivo embora imperceptivel “porque vivemos a sua propria sombra”.

Ele é o fio condutor de Orfios do Eldorado, histéria dramatica baseada no mito da Cidade

13 Cf. BARTHES, 2006, p. 212.
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Encantada que, no decorrer da narrativa, é referenciada de modos diversos, e tangenciada por
acontecimentos histéricos e por lendas de povos indigenas.

A leitura dessas lendas € um mergulho numa cultura por vezes desconhecida e por
vezes incompreensivel, devido a complexidade que envolve os seus significados. Nesse
sentido, temos no dialogo entre Fedro e Socrates uma reflexdo do significado do mito,
apresentado no primeiro capitulo do livro Linguagem e Mito de Ernest Cassirer:

Saécrates, ao encontrar-se com Fedro, é por ele levado longe das portas da
cidade, até as margens do rio Ilisso. Platdo reproduziu nos menores detalhes
a paisagem onde se passa esta cena; [...] Embevecido pela paisagem,
pergunta Fedro se acaso ndo seria este o lugar onde —segundo o mito—,
Boreas raptou a bela Oritia; [...] Indagado a seguir se julgava verdadeiro
esse conto, esse “mitologema”, Socrates replicou que, mesmo se ndo lhe
desse crédito, nem por isso teria davidas sobre seu significado (CASSIRER,
2000, p. 15-16).

Se Socrates ndo teve duvidas quanto ao significado de um mito serd porque o mito é
criado como derivagcdo de uma significacdo genérica ou de um significado especifico, mas
ndo, de modo mais apropriado, para contar uma historia como veridica ou verossimil. N&o se
coloca em pauta a sua validade quanto ao sé-lo mera fantasia de imaginagdes multiplas, pois o
que importa ¢ o seu significado mistico. E Mircea Eliade (1963, p. 135) afirma que “mais do
que uma critica devastadora do mito, € uma critica a qualquer mundo imaginario,
empreendida em nome de uma psicologia simplista e de um racionalismo elementar”.

Hatoum utiliza-se do mito para ser o ndcleo da sua novela em questdo, mas a
linguagem mitica é por ele recriada: hd um revestimento ficcional que transforma as histérias
dos povos da floresta. Elas passam por uma metamorfose com o propoésito de dar voz as

sociedades marginais a narrativa da colonizacdo dos espacos amazonicos.

O trecho transcrito: “Ela imitava os movimentos € o ritmo da outra, os ombros
ficaram nus, e ndo olhava para mim, e sim para o céu. Acho que ndo enxergava nada,
ninguém. Cega para o mundo, possuida pela danca” (HATOUM, 2008, p. 46), denuncia o
involucro mitico e mistico da personagem, essa dimensdo € intensificada pela danca que
representa um dos aspectos culturais mais importantes para os indigenas. O olhar para o céu
também estabelece tensdo e fusdo de dois mundos distintos em um ser, visto que a lenda
indigena narra a existéncia de uma cidade situada no fundo de um rio “Florita soube que ela
queria viajar para a cidade submersa” (HATOUM, 2008, p. 47), enquanto que o ocidental

acredita na existéncia de um Paraiso celeste.
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O autor de Orfdos do Eldorado localiza na primeira cena, que emerge das
lembrancas da infancia de Arminto, personagem central da trama que se desenrola na
narrativa, a lenda da cidade encantada. A voz de uma tapuia, que falava em lingua indigena
seu drama, atrai a atencdo de muita gente e também a do narrador, este foge da casa do
professor e vai para a beira do Amazonas. Ela perde o marido e os filhos, eles morrem vitimas
de febre, e tomada pela angustia e desespero é atraida pelos mistérios das dguas do Amazonas,
entdo decide “morrer no fundo do rio porque ndo queria mais sofrer na cidade”.

No primeiro episddio, como que um prendncio de outros eventos tragicos que irdo
envolver Arminto, tem-se a primeira aparicdo da lenda como artificio usado por Florita, que
atua como uma espécie de “anjo da guarda moreno” dele, com o intuito de protegé-lo, de
evitar que ele ouvisse uma histéria tragica, “E eu ia contar para uma crian¢a que a mulher
queria morrer?” (HATOUM, 2008, p. 90.)

Florita, porque tapuia instruida com autdctones, domina a lingua indigena, ocupa a
posicdo de mée do personagem Arminto, traduz a fala da mulher, mas traduz “torto” com a
intencdo de proteger a crianca. Na traducdo, o drama particular da mulher € transfigurado e
traduzido como um discurso que pertence a memoria coletiva. A lenda da Cidade Encantada,
nesse evento, adquire uma atmosfera de encantamento; o mesmo poder de encantamento dos
contadores de histdrias que envolvem os ouvintes, paralisa-os:

Dizia que tinha se afastado do marido porque ele vivia cagando e andando
por ai, deixando-a sozinha na Aldeia. Até o dia em que foi atraida por um ser
encantado. Agora ia morar com o amante, 14 no fundo das &guas. Queria
viver num mundo melhor, sem tanto sofrimento, desgraca. Falava sem olhar
os carregadores da rampa do Mercado [...]. E todos viram que ela nadava
com calma, na direcdo da ilha das Ciganas. O corpo foi sumindo no rio
iluminado, ai alguém gritou: A doida vai se afogar. Os barqueiros navegaram
até a ilha, mas ndo encontraram a mulher. Desapareceu. Nunca mais voltou.
(HATOUM, p. 11-12) Eram atraidos pela voz e pelo cheiro da seducdo.
(Idem, p. 65.)

O mito surge na circunstancia citada como um ato de transcendéncia: o que é real e

tragico é transferido para a esfera do magico, e Florita lanca méo da cultura das suas origens
para explicar o ato da tapuia. Era ela quem traduzia as historias que Arminto ouvia quando
brincava com os indiozinhos da Aldeia. Nesse sentido, ela € o ponto de integracdo entre a
cultura local e a cultura do colonizador, as duas culturas constituintes do personagem
Arminto, mas que também constituem Florita “estava acostumada ao conforto da chacara em
Manaus e do palacio branco em Vila Bela.” (HATOUM, p. 15.) A personagem citada faz
emergir a reiteracdo do mito no sentido utilizado por Mircea Eliade: “O individuo evoca a

presenca dos personagens dos mitos e torna-se contemporaneo deles. I1sso implica igualmente
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que ele deixa de viver no tempo cronologico, passando a viver no Tempo primordial” (2004,
p. 22). Nesse transe ha a suspensao do tempo, balsamo para o espirito.

Florita simboliza os que foram colocados as margens da sociedade pelo processo de
colonizagdo europeia. O que lhe resta no fim da vida ¢ “um tabuleiro para vender beijus e
queijo de coalho” ganhado de Leontino Byron, um dos amigos de Amando. Ela recusa o
convite que Arminto lhe faz para morar na casa de Estiliano por alguns dias e ao se ver
sozinho, sem Florita, Arminto fala que precisou aprender a “viver sem a Flor da minha
infancia e juventude”. A partir da designacdao dada a Florita podemos fazer uma relagdo com o
significado da flor de ouro que para os chineses € a luz, o elixir da vida. (JUNG, 2011, p.
102). Florita representa o caminho para a luz que Arminto nunca segue, tomado pelo Eros é
guiado pelo desejo desmedido de reencontrar sua amada.

Uma das historias que Florita traduziu para Arminto é a da anta-macho. Nela ha uma
fusdo de varias versBes criadas por povos indigenas de diferentes etnias. Hatoum pinga
elementos de trés lendas indigenas pertencentes aos povos Macurap, Tupari e Jabuti. Essa
lenda, em Orfdos do Eldorado, movimenta-se entre as trés versdes que, embora diferentes,
convergem na mensagem. Lévi-Strauss diz que um etndlogo, trabalhando na América do Sul,
espantou-se com 0 modo como 0s mitos chegavam a ele. Ele explica que cada narrador quase
conta as historias a seu modo. Até mesmo em detalhes importantes, percebia-se uma variagdo
enorme, e, no entanto, os indigenas n3o pareciam sensibilizar-se com essa situacdo. (LEVI-
STRAUSS, 2004, p. 31.)

A lenda da “mulher que foi seduzida por uma anta-macho” (HATOUM, 2008, p.12),
a do “homem da piroca comprida, tdo comprida que atravessava o rio Amazonas” (Idem) e da
“cabec¢a cortada. A mulher dividida.” (HATOUM, 2008, p.1), que serdo analisadas a seguir,
foram relatadas por Betty Mindlin em Moqueca de Maridos, livro composto por um conjunto
de mitos maior do que o que compde os livros que o antecedem —Vozes da origem e Tuparis e
Tarupas— todos fruto de pesquisas realizadas pela antropdloga, que desenvolveu um denso
levantamento das historias de povos indigenas de diversas etnias que habitam a Regido Norte.
Conforme a autora, os mitos revelam um imaginario desconhecido por nés. Elas sdo histérias
intocadas por influéncias urbanas e correspondem a um periodo arcaico de vida no mato.
(MINDLIN, 1997, p. 19.) Esses povos compdem o Complexo cultural do marico,
denominacdo dada por Denise Maldi. Ela afirma que essas sociedades partilharam um

complexo cultural com caracteristicas bem definidas e “as relacdes intersocietarias se davam,
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e ainda hoje ocorrem, sobretudo através de dois mecanismos: as festas de chicha e os
casamentos.”*

O pensamento da antropdloga referida acima a respeito do livro Vozes da Origem
(1996), de sua autoria, elucida o entrave entre 0 homem ocidental e o indigena. Ela afirma que
a terceira e ultima parte desse livro é a mais complexa porque € construida por histérias que
expressam a extensdo do imaginario mistico-religioso do povo Surui, é a parte dos pajés. Ela
aborda um complexo universo cultural que se manifesta, principalmente, através dos mitos.
Por isso a escritora afirmou ser esta “a mais incompleta, a mais fragmentaria, por ser a que
mais longe esta da nossa compreensao [...]” (MINDLIN, 1996, p. 18).

O mito A mulher do Anta, que pertence aos Macurap, povo que historicamente ocupa
uma posicdo de destaque no complexo interétnico da margem direita do Guaporé, tendo sua
lingua se convertido em “lingua franca” desde o inicio do século XX, conta que existia uma
moca solteira que ndo se interessava por rapaz algum, desprezava os galanteios e as gentilezas
de todos, mas um dia houve uma festa na aldeia e a moca se apaixona por um belo rapaz que

Era forte, pesado, rosto comprido e o nariz grande; era muito cabeludo, tinha
mais pélos que os homens que ela conhecia. [...] Ela descobre que ele era o
Anta —naquele tempo os animais eram gente. [...] Gostou muito do homem
Anta, ndo queriam se largar.” (MINDLIM, 1997, p.79).

Até que ela resolve viver com ele “~Aguento qualquer vida para ficar com vocé, vou
te acompanhar — e desde entdo ndo o largava mais, sempre abragada.” (MINDLIM, 1997,
p.80). Com o tempo ela teve um nené com cara de antinha. Até a moga estava ficando com
cara de anta. O pai e 0 irmao inconformados com a condi¢cdo da moca preparam uma
“armadilha-buraco” e matam o homem Anta e a Antinha filhote. A moga ¢ levada para casa e

a mae havia preparado um banho bem quente com cinzas para jogar na
cabeca dela, para acabar com os carrapatos e pélos que ja cobriam todo o
corpo da moca —também ela estava virando anta. Os carrapatos e pélos
cairam— mas depois de trés dias a moga morreu de tristeza. Ja se habituara a
viver no mato e chorava por sua Antinha morta. (MINDLIM, 1997, p. 81.)

Ja na versdo dos Tupari, 0 mito O pinguelo de barro narra a histéria de uma moca
solteira que faz para si uma piroca de barro, igualzinha a de um homem, mas oca por dentro:

Ela namorava seu instrumento, falava com ele como se fosse gente de
verdade. Sempre que tinha vontade, enfiava o pinguelo de barro, nédo
precisava de rapaz algum. Acontece que um dia, sem que percebesse, um
embod, um bichinho de muitas pernas [...] enfiou-se no oco do amante de
barro. Entrou junto, pequeniniho, sem-vergonhinha, ficou 14 bem no fundo
dentro da moga, chupando suas entranhas.

14 Disponivel em: <www.pib.socioambiental.org/pt/povo/macurap/print>. Acesso em 22 de abril de 2011.
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Inexplicavelmente a barriga da menina foi crescendo, crescendo — ela nédo
sabia por que, ja que gracas ao artefato de barro ndo tivera homem algum.
Eram embo&s que cresciam no seu interior, agora queriam sair.

Quando a moca via alguma orelha-de-pau, sentava, e saiam magotes de
emboas para roer a orelha-de-pau [...] até que se acabaram todos. A menina
jurou para si mesma:

—Que alivio, livrei-me deles! Nunca mais vou usar minha piroca de barro.
(MINDLIN, 1997, p. 130.)

A histéria O Anta pertence ao povo Jabuti. Sua autodenominacdo é Djeoromitxi.
Essa etnia é constituida, conforme informagdes contidas no texto Proto-Jabuti: um primeiro
passo na reconstrugdo da limgua ancestral do Arikapl e Djeoromitxi*®, por duas tribos
indigenas, Arikapu e Djeoromtxi, que habitavam um territério no Sul de Rondénia. De acordo
com a histdria oral desse povo, eles habitavam as cabeceiras do rio Branco e, assim como a
maioria dos grupos do Sul de Ronddnia, eram compostos por milhares de individuos. O
contato com os nédo indigenas, por volta do inicio do século XX, levou a muitas baixas e a um
sério deslocamento, dificultando a exatiddo de uma localizacdo atualizada. A lenda narra a

historia de uma mulher casada que se apaixona pelo homem Anta que vinha do mato e

tirava o couro, como se fosse uma capa ou uma fantasia, pendurava num
galho de arvore. Vinha como gente, pintado, bonito, alegre. A mulher,
cantando, assanhada, feliz, corria para abraca-lo. O Anta a levava para um
canto escondidinho. Namoravam esquecidos do mundo. (MINDLIN, 1997,
p. 202.)

O marido descobre a traicdo, se junta ao compadre, ficam de tocaia e matam o
Anta.'® A mulher consegue escapar porque correu para perto do filhinho, deu de mamar e o

compadre ndo deixou que o marido a matasse.

Na aldeia foram tratar o Anta, preparar a carne para moquear. Era um
homem grande. Todos comeram um pedacinho, s6 a namorada recusou.
Quando estavam preparando a carne do homem que era Anta, um rapaz novo
viu 0 couro na arvore e quis vestir. Os outros desaconselharam: ndo devia,
ndo era couro de gente, iria acabar sofrendo, crivado de flechas. (MINDLIN,
1997, p. 203.)

O rapaz desobedeceu, pegou o couro do homem Anta e 0 ajustou no corpo,

mal tinha posto, saiu correndo na forma de anta, desapareceu no mato. O
rapaz chegou na casa da mulher do Anta que morrera. Triste, arrependido,
pensativo, guardou suas flechas como o marido dela, o Anta, costumava
guardar, no mesmo lugar, na aljava pendurada na palha. Estava no lugar do
que fora morto, em vez de homem era o0 marido da Anta-fémea. [...] Ele

15 Hein van der Voort. Museu Paraense Emilio Goeldi. Radboud Universiteit Nijmegen. Departamento de
Linguistica. Paises Baixos (hvoort@xs4all.nl). Disponivel em: www.scielo.br/pdf/bgoeldi/v2n2/v2n2a07.pdf
16 MINDLIN, Betty et alii. Couro dos espiritos: Namoro, pajés e cura entre os indios Gavido-Ikolen de
Rondodnia. S&o Paulo, Terceiro Nome / SENAC, 2001.
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deitou com a mulher do Anta e ela desapontou. Anta tem pica grande —e ele
era jovem, nem tinha namorado ainda quando virou anta. (MINDLIN, 1997,
p. 203.)

Nas trés lendas, o castigo por ter violado uma regra aparece. A impresséo de que o
primitivo vive livre de qualquer tabu, ou lei, é totalmente desfeita ao adentrarmos em seu
universo com mais profundidade. Malinowski cita em Sexo e represséo na sociedade
selvagem que o tabu do irmdo e da irmd é um aspecto extremamente importante nas relacdes
sexuais das criangcas melanésias:

Desde a mais tenra idade, quando a menina pela primeira vez pde uma saia
de folhas, os irméos e as irmés da mesma mée devem ser separados uns dos
outros, em obediéncia ao estrito tabu que prescreve ndo dever existir
relacdes intimas entre eles. (MALINOWSKY, 1973, p. 57.)

A partir de uma leitura mais cuidadosa dessas lendas, podemos afirmar que a traicdo conjugal
€ um tabu para os Macurapi e para os Jabuti, e que a unido conjugal praticada com animais é
inadmissivel para as trés etnias. Do nivel mais profundo do texto emergem principios que
regem usos e costumes que para um ocidental parecem absurdos, por este desconhecer o
significado daqueles. Mas Leévi-Strauss nos adverte: “Nao se deve esquecer, com efeito, de

que nos tempos miticos os homens se confundiam com os animais.” (p. 141.)

Malinowski afirma que em algumas sociedades primitivas ha uma proibicdo mais
ampla das relagdes sexuais, que excluem grupos inteiros de pessoas de quaisquer relagdes
sexuais: “Esta ¢ a lei da exogamia. Logo apos o tabu do incesto, o segundo em importancia ¢
a proibicdo do adultério. Enquanto o primeiro serve para defender a familia o segundo serve
para a protecao do casamento.” (1973, p. 166.)

O hibridismo expresso na lenda, ser que ndo € homem nem animal, esta presente
também na mitologia grega. Podemos citar o deus P4, que na mitologia grega era o deus dos
bosques, dos campos, dos cacadores, dos pastores e dos rebanhos. A obra As mais belas
lendas da mitologia (2000, p. 201), narra que ele era agradavel e encantador, mas muito feio,
“Seu nariz era enorme, sua boca de labios grossos e proeminentes chegava-lhe até as orelhas.
[...] Seu corpo era sustentado por duas patas de cabra e no fim das costas tinha uma calda de
bode.”

Caracterizou-se como simbolo do mundo, por ser associado a natureza e simbolizar o
universo, significado do seu nome em grego. Numa das versdes, sobre sua origem, diz-se que
ele era um dos filhos de Zeus com sua ama de leite, a cabra Amaltéia, por isso representado

com orelhas, chifres e pernas de bode. Era chamado de Fauno e Silvano pelos latinos. Em
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Roma, chamado de Lupércio, era o deus dos pastores. Pa foi associado com a caverna onde
ROmulo e Remo foram amamentados por uma loba. Os sacerdotes que o cultuavam vestiam-
se de pele de bode.

A transformacdo, deformacao e distensdo do mito € algo evidente em toda e qualquer
cultura, aspecto ha muito evidenciado por Lévi-Strauss e sobre o qual recaem criticas
justamente por ele ter usado em suas analises textos de mitos traduzidos e ndo na sua versao
original. Dentre as consideracOes feitas por Lévi-Strauss as criticas que recebeu temos:

todo mito é por natureza uma tradugdo, origina-se em outro mito proveniente
de uma populacdo vizinha mas estrangeira, ou num mito anterior da mesma
populacdo, ou ainda contempordneo, mas pertencente a outra subdivisdo
social. [...] Encarando do ponto de vista empirico, todo mito ¢ a0 mesmo
tempo primitivo em reagdo a si mesmo, derivado em relagéo a outros; ndo se
situa em uma lingua ou em uma cultura ou subcultura, mas no ponto de
articulacdo entre elas e outras linguas e outras culturas. O mito ndo é,
consequentemente, jamais de sua lingua, é uma perspectiva sobre uma lingua
outra, e 0 mitélogo que o apreende através de uma traducdo ndo se sente
numa situacdo muito diferente da do narrador ou de seu ouvinte. (LEVI-
STRAUSS, “Final”, in O homem nu, pp. 576-577.)

Nesse sentido, Hatoum percorre a trajetoria de Lévi-Strauss na medida em que, ao
inserir as lendas em Orfdos do Eldorado, transforma-as, pois a historia da mulher que é
seduzida pela anta-macho, narra que o marido mata a anta, corta o pénis dele e pendura-o na

porta da maloca, mas

a mulher cobriu o pénis com barro até ficar seco e duro; depois dizia
palavras carinhosas para o bichinho e brincava com ele. Entdo o marido
esfregou muita pimenta no pau de barro e se escondeu para ver a mulher
lamber o bicho e sentar em cima dele. Diz que ela pulava e gritava de tanta
dor, e que a lingua e o corpo queimavam que nem fogo. Ai o jeito foi
mergulhar no rio e virar um sapo. E o marido foi morar na beira da agua,
triste e arrependido, pedindo que a mulher voltasse para ele (p. 12).

O que nos chama atencdo, num primeiro momento, é o despojamento linguistico do
escritor, 0 modo como ele usa termos e expressdes — “pénis”, “pau de barro” — que ndo
aparecem em narrativas classicas, mas ganham espaco nas producdes da contemporaneidade.
Além disso, ao usar esses termos, o escritor coloca o leitor em contato com um o universo
linguistico préprio da cultura indigena, conforme evidenciamos nas lendas transcritas — ...
enfiava o pinguelo de barrro”, “piroca de barro”, “Anta tem pica grande”. Assim, percebemos
que o eros, na cultura indigena, embora possua tabus, estes ndo sdo os mesmos adquiridos
pela cultura ocidental, advindos de processos histdrico, politico e social, a primeira ainda

expressa aspectos conservados além tempo.

67



A lenda do homem da piroca comprida, que antecede a lenda da anta-macho, revela-
nos um teor filoséfico que perpassa os acontecimentos e transformagées sofridas por Arminto,
na manifestacdo do imaginario coletivo:

Olha s6: a histéria do homem da piroca comprida, tdo comprida que
atravessava o rio Amazonas, varava a ilha do Espirito Santo e fisgava uma
moca la no Espelho da Lua. Depois a piroca se enroscava no pesco¢o do
homem, e, enquanto ele se contorcia, estrangulado, a moga perguntava,
rindo: Cadé a piroca esticada? (HATOUM, 2008, p. 12.)

Nesse trecho, a lenda representa a passagem de um drama individual para o universal
reafirmado em ‘“Nossa vida ndo se cansa de dar voltas. Eu ndo morava nesta tapera feia. O
palacio branco dos Cordovil ¢ que era uma casa de verdade.” (HATOUM, 2008, p.14) Ele
acaba com a heranga deixada por Amando “com a voracidade de um prazer cego”
(HATOUM, 2008, p. 14) e acaba ficando na miséria. Nesse sentido € autor do seu destino
trégico.

A lenda O homem do pau comprido que sera transcrita a seguir, Tampot, personagem
central, € movido pelo impulso masculino, livre das regras sexuais impostas pela sociedade,
assim como era nos primérdios da civilizagdo humana, e a mulher é tratada como uma
propriedade, o que de certa forma perdura até nossos dias com a diferenca de que, em
algumas sociedades, essa forma de tratamento acontece de forma implicita:

Chamava-se Tampot o homem que tinha um pau, um pinguelo,
compridissimo, podia chegar a uns duzentos metros. De longe mesmo ele
enfiava nas mulheres distraidas, que pensando estarem sozinhas, abriam as
pernas na beira do rio, tomando banho, ou se agachavam na roga para colher
mandioca.

Tampot nem saia da maloca; observava as mulheres gostosas, ficava vendo
onde iam. Al, ai, se fossem para a beira do rio, era um dos melhores lugares,
0s maridos bem longe, sem desconfiar de nada...

Onde quer que uma moca bonita estivesse, |4 ia 0 pau comprido de Tampot
atras, tentando se introduzir nela. Uma mulher bonita ndo tinha sossego; se
ndo quisesse brincar com o pinguelo de Tampot, se mudasse de lugar, fosse
mais longe, ndo adiantava. O pinguelo a alcancava sem piedade. Casada ou
solteira, pouco importa. O marido nem iria saber, estava sempre longe...

A mulher fugia para a beira do rio, pensando que se livrara, |4 estava o
pauzdo, e Tampot nem se levantara de seu banco na maloca. O jeito era
ceder, acalma-lo por um tempo, até ele cansar ou se engragar por outra. Pois
se a mocga fugisse pelo meio das arvores, na floresta espessa, 0 pau ia
cavando debaixo da terra, a alcangava no lugarzinho em que parasse... Era
muito safado esse homem, com essa piroca danada.

Ah, se Tampot vivesse aqui, vocés mulheres que estdo me ouvindo, tdo
formosas, com as formas do corpo como Tampot cobicava, redondas e
gordinhas do jeitinho que ele adorava, vocés ndo iam ter paz nenhuma, iam
ter que namorar muito [...] Ele ia espichar o olho comprido para vocés,
lamber os beicos ja assanhado, até vocés se arreganharem [...] (MINDLIN,
1997, p. 141-142.)
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A novela apresenta varias lendas eroticas que expressam como o primitivo trata esse
tema. De certo modo, a sexualidade aflora naturalmente entre eles e, ao inserir lendas que
abordam o erético, Hatoum nos apresenta um contraponto a cultura ocidental.

A lenda do homem da piroca comprida que antecede a lenda da anta-macho revela-
nos um teor filos6fico que perpassa os acontecimentos e transformac6es sofridas por Arminto,

na manifestacdo do imaginario coletivo:

Olha s6: a histéria do homem da piroca comprida, tdo comprida que
atravessava o rio Amazonas, varava a ilha do Espirito Santo e fisgava uma
moca la no Espelho da Lua. Depois a piroca se enroscava no pesco¢co do
homem, e, enquanto ele se contorcia, estrangulado, a moga perguntava,
rindo: Cadé a piroca esticada? (p. 12.)

Nesse trecho observamos também que a lenda representa a passagem de um drama
individual para o universal que ¢ reafirmado em ‘“Nossa vida ndo se cansa de dar voltas. Eu
nao morava nesta tapera feia. O palacio branco dos Cordovil € que era uma casa de verdade.”
(p. 14.) Ele acaba com a heranga deixada por Amando “com a voracidade de um prazer cego.
Quis apagar o passado, a fama do meu avo Edilio” (p. 14) e acaba ficando na miséria. Nesse
sentido € autor do seu destino tragico.

Quando ocorre um suposto incesto entre Arminto e Florita, na construgcdo do texto,
transparece, da parte desses personagens, uma naturalidade em relacdo ao ato. Enquanto que
Amando, pai de Arminto, simbolo de um tipico colonizador, ao falar: “O que fizeste com
Florita ¢ obra de um animal” (HATOUM, 2008, p. 17), expressa toda uma cultura calcada em
valores ocidentais. Porém, ha no decorrer do texto, indicios de que a exploracdo de Amando
sobre Florita é mais grave, pois ela ocorre tanto em niveis psicoldgicos quanto fisicos, este
engloba também a sexualidade. Florita é duplamente colonizada, é passiva diante dessa
situacdo e a visdo que tem de si propria é construida através das lentes do colonizador
(Amando). Ela ¢ incapaz de lancar um olhar critico a sua condicdo de subjugada “Dois
amigos do teu pai me tiraram da rua, disse Florita com raiva. Mesmo morto, ele continua a me
ajudar.” (HATOUM, 2008, p. 82) sendo explorada, acredita esta sendo ajudada.

Também € destacado pelo autor, logo no inicio da novela, a lenda da Mulher da
cabeca cortada, implicando as personagens Florita, Dinaura e Arminto. Comeca por uma
historia estranha que assusta Arminto: a da cabeca cortada, que ele ouviu quando crianca e
sobre a qual, no fim da vida, ele faz a seguinte reflexdo acerca da histéria:

hd um momento em que as histérias fazem parte da nossa vida. Uma das
cabecas me arruinou a outra feriu meu coracdo e minha alma, me deixou
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sozinho na beira desse rio a espera de um milagre. Duas mulheres. Mas a
historia de uma mulher ndo € a histéria de um homem? (HATOUM, 2008, p.
13).

Com as cabegas da lenda é possivel fazermos uma relacdo com a vida do personagem
Arminto, quando este chega ao fim da vida e verifica que aquilo que o alimenta sdo as
lembrancas da 6rfd que o levaram a um outro lugar, elas surgem entremeadas a momentos de
lucidez e loucura:

Pensava na 0rfd quando os hidroavides sobrevoavam Vila Bela; pensava na
vida com Dinaura, em outro lugar. Conversava com ela, imaginando a
mulher ao meu lado. E dizia em voz alta que ia encontra-la e que nés dois
famos partir. Minha imaginacdo corria rio abaixo até o mar, e isso me
assanhava. Olha s6: um corpo parado com a imaginacao solta, com as ideias
agitadas... Esse corpo sobrevive. (HATOUM, 2008, p. 95.)

A imagem do corpo parado em contraponto com a imaginacdo gque corre rio abaixo
nos remete a lenda da mulher da cabeca cortada. O modo como essa lenda é inserida na
narrativa desestabiliza o leitor visto que o narrador constroi um trocadilho de informagdes.
Nas trés versdes da lenda transcrita em Moqueca de maridos, uma das cabecas € do marido e
a outra é da mulher. Em Orfdos do Eldorado, primeiro temos a seguinte informagdo “O
homem e a cabega ficam juntos o dia todo.” (HATOUM, 2008, p.13), o que nos leva a inferir
que uma das cabegas pode representar o pai de Arminto que o arruinou com as palavras a
seguir: “Até hoje recordo as palavras que me destruiram: Tua mée te pariu e morreu. Florita
ouviu a frase, me abragou e me levou para o quarto.” (p.16). Ao avangar na narrativa, temos:

Uma vez, & noite, vi um homem muito parecido com Amando no Boulevard
Amazonas. [...] Duvidei se o homem era meu pai quando as maos dele
alisaram a cabeca da mulher. Quando me lembro, penso na lenda da cabeca
cortada. O homem escapou que nem rato: cOrreu para uma rua escura,
puxando a moga pelos bracos. No dia seguinte fui a chacara. Queria saber se
era ele mesmo que estava com uma mulher na calcada da Castelhana. N&o
me deixou entrar nem falar. (HATOUM, 2008, p.17.)

A passagem acima apresenta mais um motivo que nos leva a fazer a relacdo entre o
pai de Arminto ¢ uma das cabegas da lenda, “A cabeca brilhava no canto da praga”.
(HATOUM, 2008, p. 27.)

A imagem construida da rede de Amando, armada durante a sesta, impedindo a
passagem para as janelas, espago que possibilitava Arminto “ver a rampa do Mercado e o rio”,
e também “sentir a vida que vinha das aguas” (p. 29), reafirma o fato de que a figura do pai
aparece sempre como aquele que, embora tenha lhe dado a vida, a destroi, o pai lhe

impossibilita de trilhar o caminho que o levaria a experiéncias verdadeiras e significativas.
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O olhar expresso de Arminto em relacdo as lendas é de estranhamento,!” o que revela
a incapacidade do ocidental de compreender o desconhecido, o outro, mesmo tendo absorvido
parte da cultura greco-latina na descri¢do; ndo ha admissdo expressa de adentrar o universo
cultural comum, calcado em aspectos miticos e misticos do outro com profundidade. Cabe
citar aqui o que Mircea Eliade pensa acerca desse estranhamento: “Somente quando encaradas
por uma perspectiva historico-religiosa é que formas similares de conduta poderdo revelar-se
como fendmenos de cultura, perdendo seu carater aberrante ou monstruoso de jogo infantil ou
de um ato puramente instintivo”. (ELIADE, 2004, p. 9-10.)

A relacdo tumultuada entre Dinaura e Arminto e fruto, em parte, dessa
incompreensdo do Outro. Na Festa da Santa Padroeira, ela aparece de repente,

Parecia alucinacdo, porque, em meio aos vivas a Virgem, senti o cheiro de
lavanda, um arrepio no pescoco, e, quando me virei, os labios de Dinaura
tocaram meu rosto. Ela apareceu sem que eu percebesse, e me acariciou com
as maos mornas que me deixaram febril (...). De repente me largou, correu
até o coreto e comecou a dancar. Foi uma gritaria, e ndo eram gritos de
devogdo. Ela imitava os movimentos e o ritmo da outra, os ombros ficaram
nus, e ndo olhava para mim, e sim para 0 céu. Acho que ndo enxergava nada,
ninguém. Cega para 0 mundo, possuida pela danca. Dancaram juntas como
se tivessem ensaiado. No fim se abracaram, e Dinaura saiu por tras do
coreto. Sumiu. Como eu podia entender uma mulher tdo volavel, de alma tdo
instavel? “(HATOUM, 2008, p. 46-47).

Em O marmore e a murta: sobre a inconstancia da alma selvagem (2002), Viveiro
de Castro insere um trecho do Sermao do Espirito Santo de Antonio Vieira. Nesse trecho, o
escritor analisa a alma selvagem criando imagens com 0 marmore e a murta. A estatua de
murta ¢ contraposta a estatua de marmore pela “dureza e resisténcia da matéria” enquanto que
a primeira, embora sendo facil de formar, “¢ necessario andar sempre reformando e
trabalhando nela, para que se conserve” (p. 183) devido a inconsisténcia da sua matéria.
Dinaura € a estatua de murta feita de ramos, matéria sem consisténcia, basta encontrar uma
brecha e os ramos escapam, deformando a forma, é a mulher dividida da lenda da cabeca
cortada, lenda dos povos indigenas Macurap, Ajuru e Jabuti de Rondo6nia que integra o livro
Moqueca de maridos da antrop6loga Betty Mindlin e que, na obra, ganha novos contornos.
Essa histdria provocou um estranhamento em Arminto a ponto de assusta-lo:

Uma histdria estranha me assustou: a da cabega cortada. A mulher dividida.
O corpo dela sempre vai atras de comida em outras aldeias, e a cabeca sai
voando e se gruda no ombro do marido. O homem e a cabega ficam juntos o
dia todo. Ai, de noitinha, quando um passaro canta e surge a primeira estrela
no céu, o corpo da mulher volta e se gruda na cabe¢a. Mas, uma noite, outro

17 Nem mesmo ha consideracdo ao nome da pensdo Saturno (figura mitoldgica que devora os filhos), para onde
0 pai envia Arminto, quando este indicia iniciar a sua vida sexual adulta.
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homem rouba metade do corpo, dormindo e acordando com a cabeca da
mulher grudada no ombro. Cabega silenciosa, mas viva: podia sentir o
mundo com os olhos, e os olhos ndo secavam, percebiam tudo. Cabeca com
coracdo. (HATOUM, 2008, p.13.)

O ato incestuoso apresenta-se através da ambiguidade da relacdo retratada na citacao,
embora ndo tendo lagos consanguineos, hd uma suposta ligacdo parental entre as personagens
estabelecida pelo convivio “Amando entrou no meu quarto e disse: Ela vai cuidar de ti. Florita
nunca mais arredou o pé de perto de mim, por isso sentia falta dela quando morava na
Saturno.” (HATOUM, 2008, p. 16.) E Florita cuidou de Arminto como uma mae. Mas,
Arminto acaba sendo levado por ela a consumacgdo de uma Unica e primeira relacdo sexual
quando ainda era adolescente “e Amando, ao se depara com essa cena, pela segunda vez,
sentencia Arminto “O que fizeste com Florita ¢ obra de um animal” (HATOUM, 2008, p. 17.)

A relacdo tumultuada entre Dinaura e Arminto € fruto em parte, dessa incompreenséo
do Outro. A percepcdo de mundo dele restringe-se a sua realidade imediata. Na Festa da
Santa Padroeira, ela aparece de repente,

Parecia alucinacdo, porque, em meio aos vivas a Virgem, senti o cheiro de
lavanda, um arrepio no pescoco, e, quando me virei, os labios de Dinaura
tocaram meu rosto. Ela apareceu sem que eu percebesse, e me acariciou com
as maos mornas que me deixaram febril... Como eu podia entender um
mulher tdo voluvel, de alma tdo instavel?” (HATOUM, p. 46-47).

Uma das cabecas, talvez a mais poderosa, € Dinaura, personagem ambigua assim
como a linguagem literaria. A ambiguidade em torno dessa personagem manifesta-se na sua
origem. As justificativas dadas pelo povo para o sumico de Dinaura é outro ponto originador
da ambiguidade, suas apari¢bes sdo envolvidas por uma atmosfera misteriosa situando-a na
fronteira entre o real e o imaginario “ela apareceu sem que eu percebesse”. (HATOUM, p.
46.)

O siléncio de Dinaura acentua o mistério em torno de suas origens e desorienta
Arminto:

Queria o siléncio. Voz, s6 a minha, para mim. Assim poderia pensar no
siléncio de Dinaura. O siléncio escondia alguma coisa obscura? Nenhuma
palavra, nenhum som, essa mudez crescia e parecia uma faca que me
ameacava, cortando o meu sossego. (HATOUM, 2008, p. 92.)

E nesse mistério que reside toda forca e poder de Dinaura, assim como o mito que
funda seu poder no mistério de suas origens “De onde ela veio?” (HATOUM, p. 40), e o

modo como a personagem Dinaura é construida nos remete a personificacdo do mito.
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No que se refere ao “siléncio” da personagem que percorre toda narrativa, € possivel
fazermos uma relagdo com a analise feita por Bhabha citada por Thomas Bonnici em O pés-
colonialismo e a literatura: “Bhabha (1984) afirma que o subalterno pode falar, e a voz do
nativo pode ser recuperada através da parddia, da mimica e da tatica chamada sly civity
(cortesia dissimulada), que ameaga a autoridade colonial.” (p. 17.) Dinaura fala com o olhar,
com a danca, com os gestos e dessa forma exerce poder sobre Arminto, desorienta-o.

A outra cabeca, é possivel fazermos uma relacdo com a personagem Dinaura,
personagem ambigua assim como a linguagem literdria. A ambiguidade em torno dessa
personagem manifesta-se na sua origem “De onde ela veio?” (HATOUM, 2008, p. 40). O
sumico de Dinaura € outro ponto originador da ambiguidade e suas apari¢des sdo envolvidas
por uma atmosfera misteriosa situando-a na fronteira entre o real e 0 imaginario, aspecto esse
gue nos remete a natureza mitologica. A origem, o siléncio, as aparicOes e as fugas dessa
personagem alucinam Arminto,

Ela apareceu sem que eu percebesse. Parecia alucinacdo, porque, em meio
aos vivas a Virgem, senti o cheiro de lavanda, um arrepio no pescogo, e,
quando me virei, os labios de Dinaura tocaram meu rosto. Ela apareceu sem
gue eu percebesse, e me acariciou com as maos mornas que me deixaram
febril. Senti o corpo de Dinaura e comecei a suar [...] (HATOUM, 2008, p.
46)

O sensual € intensificado por meio de uma gradacdo dos sentidos que sdo despertos
em Arminto. O cheiro da lavanda, o toque dos labios no rosto, a caricia com as mdos mornas,
o0 corpo de Dinaura, sdo elementos que legitimam a presenca da personagem.

O olhar que hipnotiza, que tem a for¢a de atrair “O olhar de Dinaura era 0 que mais
me atraia” (HATOUM, 2008, p. 31), assim como a cobra sucuri que atrai suas presas com o
olhar —“alguém espalhou que a oOrfi era uma cobra sucuri” (HATOUM, 2008, p. 34).
Campbell, em O poder do mito (1990), afirma que a “serpente carrega em si 0 sentido da
fascinacao e do terror da vida, simultaneamente” (p. 47). Ela também representa

a fungdo primaria da vida... A serpente é um canal alimentar que se move,
isso é tudo. Ela Ihe da aquela sensacdo priméria de espanto, da vida em sua
condigdo mais primitiva... Na india ela representa o poder da vida, engajado
na esfera do tempo, e o da morte, ndo obstante eternamente viva. O mundo
ndo é sendo a sua sombra — a pele rejeitada.” (CAMPBELL, 1990, p. 49)

Conforme o mito cristdo é por meio da serpente que o mal é introduzido na Terra,
por isso ela ¢ amaldicoada e o “Senhor Deus disse a serpente: portanto fizeste isto, maldita
seras mais que toda a besta, e mais que todos 0s animais do campo: sobre teu ventre andaras,
e pd comeréas todos os dias da tua vida. E porei inimizade entre ti e a mulher, e entre a tua

semente € a sua semente”.
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A atmosfera mistica em torno dessa personagem é reforgada com as figuras que o
autor cria: “Vi os olhos de espanto no rosto fora do mundo” (p. 34) e “Ela ndo vai ser tua
mulher. Nunca vai ser amada quem no é de ninguém. (HATOUM, 2008, p. 37). A ndo
identificacdo das origens de Dinaura, podemos fazer uma relagdo com o mito. Nesse sentido
Lévy-Strauss afirma na abertura de O cru e o cozido (2004), que ha no mito uma situaco
paradoxal:

deve-se a relacdo irracional que prevalece entre as circunstancias da criagéo,
que sdo coletivas, e 0 regime individual do consumo. Os mitos ndo tém
autor; a partir do momento em que sdo vistos como mitos, e qualquer que
tenha sido sua origem real s existem encarnados numa tradicao.

Quanto a danca, podemos afirmar que ela encerra um ritual mitico que s6 pode ser
vivenciado por quem possui a consciéncia mitica. Cassirer diz que essa consciéncia equivale a
uma escritura cifrada, inteligivel e legivel apenas para aquele que possui sua chave,

De repente me largou, correu até o coreto e comegou a dangar. Foi uma
gritaria, e ndo eram gritos de devogdo. Ela imitava os movimentos e o ritmo
da outra, os ombros ficaram nus, e ndo olhava para mim, e sim para o céu.
Acho que ndo enxergava nada, ninguém. Cega para 0 mundo, possuida pela
danca. Dangaram juntas como se tivessem ensaiado. No fim se abracaram, e
Dinaura saiu por tras do coreto. Sumiu. Como eu podia entender uma mulher
tdo volavel, de alma tdo instavel? (HATOUM, p. 46-47.)

Mal ele a toca, ela ja era, o instante € inapreensivel “na confusdao, Dinaura escapou.”
(HATOUM, 2008, p. 47), assim como a instancia mitica do tempo que emerge do contato
com a obra literaria. Outra passagem da narrativa acentua o efeito que o siléncio de Dinaura
provoca em Arminto “essa mudez crescia e parecia uma faca que me ameagava, cortando o
meu sossego” (HATOUM, 2008, p. 92), a mudez, o siléncio, toma forma e poder de agao e ele
acaba sendo perseguido pelos rumores que buscavam nas lendas a justificativa para 0 sumico
de Dinaura:

Uns diziam que Dinaura havia me abandonado por um sapo, um peixe
grande, um boto ou uma cobra sucuri; outros sussurravam que ela aparecia a
meia-noite num barco iluminado e dizia aos pescadores que ndo suportava
viver na solidao no fundo do rio. (HATOUM, 2008, p. 64-63.)

O estilo hatouniano tem o poder de desorientar o leitor. Ele deforma as versdes
apresentadas por Betty Mindlin, hd uma inversao, aqui é o corpo que Vai atras de comida em
outras aldeias, “e a cabeca sai voando e se gruda no ombro do marido. O homem e a cabeca
ficam juntos o dia todo.” Nas versdes do livro Moqueca de maridos, a cabega sai voando em
busca de comida, a noite, e 0 corpo permanece ao lado do marido. Nestas, a cabeca se gruda

no ombro do marido somente quando 0 corpo € extinto de alguma maneira — na versao
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Macurap, o corpo é enterrado, nas versdes Ajuru e Jabuti o corpo é queimado. Na novela ha
uma inversdo, é o corpo quem sai & procura de alimentos. Nas lendas indigenas, a distenséo
do ser se d& a noite, na novela isso ocorre durante o dia 0 que expressa de certo modo o
universo mistico do primitivo que se alarga a noite, “De noite toda a mitologia estava a solta.”
(JUNG, 2000, p. 171) De outro modo, a fome expressa também a insatisfacdo sexual e o
desejo de autonomia do ser, a mulher desvencilha-se do corpo e vai em busca de algo que
preencha o vazio, a fome que pode ser entendida como o desejo pela independéncia alcangada
mediante o crescimento intelectual. Na novela, é o corpo que deseja ser saciado, nas lendas é
a cabeca que sente fome, desejo de ser saciada.

Segue a transcri¢do de fragmentos de trés versdes da lenda, elas fazem parte do livro
Moqueca de Maridos de autoria da antropdloga Betty Mindlin conforme o escritor revela no
Agradecimentos, “Usei livremente algumas poucas narrativas indigenas e passagens dos
livros de Betty Mindlin, Candance Slater, e Robin Wright sobre os mitos da Amazo6nia
brasileira” (HATOUM, 2008, p. 107). Os excertos selecionados pertencem as trés etnias
supracitadas —Macurap, Ajuru e Jabuti. A primeira atribui-se.

uma posicdo de destaque no complexo interétnico da margem direita do
Guaporé, tendo sua lingua se convertido em “lingua franca” desde o inicio
do século XX, tempo em que ao territorio tradicional desses grupos foi
invadido por seringais, cujos patrdes impuseram aos indios o regime de
aviamento e a depopulacio em razdo de epidemias avassaladoras.*®

Essa etnia também sofreu o deslocamento e com isso passou a ocupar um territorio
demarcado junto a vérias etnias e cujos limites ndo representam nem a sombra do territorio
tradicional desses povos. Conforme artigo editado a partir da obra de Denise Maldi, “O
complexo cultural do Marico e outras fontes”'°, eles habitavam a regido situada acima das
cabeceiras do rio Branco e ao longo de ambas as margens do alto rio Colorado e o grupo que
vivia mais préximo a eles era o Jabuti. Os povos Makurap, Tupari, Ajuru, Jabuti, Arua,
Arikapu, etc., ocuparam uma area que, a época da colonizacdo, possuia uma importancia
estratégica, ja que se tratava de uma regido de fronteira entre as coldnias portuguesa e
espanhola, o que intensificou o contato desses povos com os colonizadores. A lenda A cabeca
voadora, Akarandek, a esposa voraz, que sera transcrita a seguir pertence ao povo Macurap,
e narra que

um homem gostava muito de sua mulher, que desde criangca namorara.
Cacava para ela, fazia uma roca grande, viviam bem, dormindo sempre
abragadinhos na mesma rede.

18 Disponivel em http://pib.socioambiental.org/pt/povo/makurap/print.
19 1dem.
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Eram felizes, apesar de um habito estranho da mulher. Todas as noites, sua
cabeca se separava do corpo e ia procurar carne de caga nos moquéns de
outras malocas ou aldeias. Por mais que 0 marido cagasse ou arrumasse
comida abundante, ela queria sempre ir comer mais em outros lugares.
Parece que ela tinha tantos piolhos, ndo deixava catar, que eles é que
queriam carne, cortavam o pescoco dela, pelo menos assim é que alguns
contam.

A verdade € que, de madrugada, a cabeca colava-se de novo ao corpo, que
ficara agarrado ao do marido na rede. (MINDLIN, 1997, p.63.)

Um dia a mée descobriu e gritou acordando a maloca inteira pedindo vinganga contra
0 genro pela morte da filha. Ele, desesperado, se defendia dizendo que amava a esposa e que a
cabeca iria voltar e grudar outra vez no corpo e que eles deviam esperar até a hora que ela

sempre voltava. Ninguém acreditou, o corpo foi enterrado. Prossegue:

De madrugada, |4 veio a cabeca voando rapido, assobiando. Buscava o
préprio corpo, voava e andava de um canto para outro da maloca, e ndo
encontrava o resto de si mesma. Aflitissima, foi pousar no ombro do marido.
—Nao disse que ela viria? —berrou 0 marido extenuado.

A cabeca da mulher ndo o largou mais. O marido ficou sendo um homem
com duas cabecas. Onde andasse , |4 estava a outra cabeca, falando,
observando, mandando, parte dele. (MINDLIN, 1997, p. 65.)

A lenda da cabeca voadora, ou Nangueretd, do povo Ajuru, narra que a mulher do
tuxaua dormia com o marido, mas, a noite, a cabeca dela ia passear sozinha nas outras
malocas, roubar tacaca e carne das panelas e, assim como a lenda transcrita acima, ela
também tinha muito piolho e eles ¢ que cortavam a cabeca do pescogo “Ela criava piolhos,
espocava com o dente e comia sé a cabega dos piolhos. [...] Mas o marido ndo se dava conta
de nada, nem ouvia, ndo sabia que a cabeca da mulher voava separada do corpo todas as
noites. De manha, ela j& estava inteirinha outra vez.” (MINDLIN, 1997, p. 159) Nessa versao
quem descobre esse fato € um amigo do marido. Ele conta tudo, juntos decidem vigiar e

Na noite seguinte, quando a cabeca saiu para rodar pelas outras malocas,
pegaram o corpo da moga e jogaram numa fogueira grande.

De madrugada, a cabeca veio girando, aos gritos de dor jogou-se na fogueira
e grudou no corpo quase queimado. A moga, urrando com o ardor das
gueimaduras, derrubou a panela de chicha e apagou o fogo.

Ja estava sem pele, sem cabelo. Chorava, chorava, chorava e matava ratos.
Pegou uma porcao de ratos e levou embora para 0 mato. Os ratos viraram
gente, ficaram sendo o seu povo.

Assim o tuxaua ficou viavo. Era pajé, bem como seu pai.

Um dia, o tuxaua foi & roga, na época do plantio, e viu um bacurau. Néo era
um bacurau, era 0 Waink®d, o espirito de sua mulher, mandada por ela para
atrair o rapaz.

O tuxaua disse para o pai que ia flechar o bacurau. — Cuidado, ndo é um
bacurau! —advertiu o pai.

Mas 0 mogo insistiu em cagar o bacurau... (MINDLIN, 1997, p. 159-160.)
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Nessa versdo, dentre outros aspectos que a diferencia da anterior, observa-se um mito
de origem. Os indigenas acreditam que a origem de determinadas etnias tenha vindo de
animais e que houve um tempo em que eles vivam em harmonia. Existe também ai a fungdo
reguladora, a transgressao seguida do castigo como forma de manter a ordem na sociedade.

A Ultima versdo, Djikontxerd, a cabeca voadora, pertence ao povo Jabuti e assim
como as outras cabecas, essa também sai a procura de comida, mas possui uma similaridade
maior com a lenda do povo Ajuru porque também expressa a origem humana numa relagéo
com animais:

S6 a cabega ia cacar. [...] O marido ia trabalhar, ela ficava em casa,
comendo escondida.

Um dia, 0 sogro, o pai do rapaz, levantou de madrugada para fazer xixi e
descobriu a nora com o0 pescogo estourado. Viu o sangue do pescogo dela,
sem cabeca, pingando no chdo — de manhazinha, quando ela voltava, o
sangue sumia. (MINDLIN, 1997, p. 180)

O sogro contou para o filho o0 que estava acontecendo e 0 marido mandou a esposa
buscar bastante lenha. Ela obedeceu. Eles fingiram estar dormindo e quando perceberam que a

cabeca havia saido:

O marido levantou, fez mais fogo, jogou o corpo no fogo. Néao teve do.
Queimou, queimou mesmo, la& longe ela percebeu que o corpo estava
gueimando, veio, ja estava o corpo encolhido. Ela pulou no pescogo, gritou:
- Por que vocé fez isso comigo? — chorou , como estou contando agora, que
procuro imitar a moca.

Chorou guando encostou a cabeca no corpo, pois entdo é que sentiu a dor.
Chorando, ela queimava a folha de uma arvore — aqui ndo existe, so la perto
da maloca jabuti — para o corpo sarar. Ja estava bem pretinho, calcinado;
depois de uns dias, melhorou.

Quando se recuperou um pouco, comecou a juntar bagaco de chicha feita
pelas mulheres. Os ratos, atraidos pelo cheiro, vinham roer o bagaco de
mandioca ou milho; a moca matava.

A moca ordenou que o0s ratos mortos vivessem e virassem gente. Assim foi,
transformaram-se num povo, o dela. (MINDLIN, 1997, p. 181)

Outra cabeca exerce fundamental importancia para a construcdo de sentidos na
narrativa, € a cabeca de pedra, a cabeca de Angelita, mde de Arminto, que Amando mandou
esculpir quando ela morreu ao dar a luz “Desde pequeno, eu costumava olhar o rosto jovem,
os olhos de pedra, cinzentos, que pareciam me interrogar.” (HATOUM, p. 26). Mesmo depois
de morta, ela exerce uma forte presen¢a na vida de Arminto “Entre nos dois havia a sombra
de minha mae: o sofrimento que ele suportava desde a morte dela.” (HATOUM, p. 27) E
possivel fazer uma relacdo com a cabeca de Orfeu, personagem da mitologia grega, que teve o
corpo despedacado, a cabeca cortada e jogada no rio Hebrus pelas Ménades, mulheres

selvagens da mitologia grega que ficaram furiosas por terem sido desprezadas por Orfeu. A
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cabeca flutuou sobre o rio e continuou cantando sua lira, “Euridice, Euridice!” Nesse sentido
a narrativa estabelece uma intertextualidade com a mitologia grega e com 0s mitos dos povos
indigenas de Rondbnia que também apresentam, na sua mitologia, histérias que abordam esse
tema, conforme evidenciamos nos paragrafos acima. A historia da cabeca cortada tem relacdo
com o personagem Arminto.

A apropriacdo desses mitos e a transfiguracdo da linguagem oral para a linguagem
literaria findam por colocar o leitor diante de um universo desconhecido e por isso
incompreendido, e, as vezes, indigesto. Mesmo na forma literalizada, quando adquire o
carater sugestivo préprio da literatura, eles continuam expressando indices delineadores das
suas origens. Esse aspecto remete ao

uso do discurso [nesse caso, a linguagem literaria] como a concretizacdo da
materialidade ideoldgica, [e] esta sO serd entendida como discursividade, tida
como resultante global das inten¢es do autor ou da sua projecdo de mundo,
como projeto de reforma ou de manutengdo. (ROCHA, p. 118)

A narrativa em estudo vai ao encontro de uma politizacdo da escrita em nivel alto,
ressaltando o autor como engajado na construcdo de uma visdo de mundo a distinguir a

vivencia amazénica como reagente ao mundo material desligado das cognic¢des do lugar.

Em Orfaos do Eldorado, observa-se que a linguagem literaria é utilizada como um
meio de conhecer e compreender um povo, de estabelecer fronteiras, de legitimar e dar voz a
uma cultura vista através da otica de um autor e de um narrador carentes desse estranhamento.
Paralelamente, em sociedades indigenas, em geral, o0 mito exerce uma funcédo reguladora e
mediadora entre o ser e 0 mundo, em que 0 bem e o mal representam pontos extremos. Na
literatura, ele é transmutado em uma linguagem que suscita reflexdo acerca do mundo, da
ambiguidade do ser e da linguagem literaria. Nesse sentido, pode-se afirmar que Milton
Hatoum corrobora o pensamento de Lucien Goldman acerca da influéncia dos fatores
econdmicos e sociais sobre a criacdo literaria, quando este caracteriza a identificacdo deste
caractere como “uma hipdtese valida na medida em que for confirmada pelos fatos” (p. 72).
Goldman tem como alvo elucidar “certos principios de uma historia dialética da literatura e,
implicitamente, de colocar a questao das relagdes entre a criagdo literaria e a vida social” (p.
72). Percebe-se que tanto o mito quanto a ficcdo de Hatoum habitam espacos antagdnicos,
situam-se na fronteira entre realidade e ficgdo ou histéria e ficcionalizacdo, tudo para obter o
efeito de diferencialismo amazénico na vivéncia da sua gente e da sobrevaléncia dos seus

mitos.
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Na obra em estudo, as lendas sdo destituidas da visdo bipolar do mundo, aspecto
marcante nos mitos primitivos que atuara como elemento regulador e mediador entre o ser e 0
mundo. O mito literalizado adquire aspectos préprios da linguagem literéria, e passa a fazer
parte do conjunto da obra do escritor, este na visdo de Lucien Goldman (1979), assim como o
filosofo pensa ou sente a visdo de mundo, isto é, “o sistema de pensamento que, em certas
condicdes, se impde a um grupo de homens que se encontram em situagdes econémicas e
sociais analogas, isto é, a certas classes sociais.” (GOLDMAN, p. 73.) O tedrico ainda
acrescenta que aqueles pensam ou sentem esta visao até as Ultimas consequéncias, no plano
conceitual ou sensivel, como autor, sabem da importancia de ressaltar este caractere para o
fim de criar a sua obra. (ldem.) N& ha inconsciéncia nem coincidéncia, mas sim

reconhecimento do diferencialismo que se esta a descrever.

3.1 O mito, o hibridismo cultural e a contemporaneidade

O hibridismo cultural, fruto da diaspora?® é um dado presente na escrita de Hatoum.
Suas obras apresentam sempre personagens hibridas, além disso sdo ambientadas num local
que, embora possua um aspecto que lhe confere singularidade, por se tratar de uma regido do
pais considerada periférica, apresenta reflexos da transformacdo historica no mundo, pois
“Manaus tinha tudo: luz elétrica, telefone jornais, cinemas, teatros, dpera. Chegava gente de
muitos paises e de todos os cantos do Brasil.” (HATOUM, 2008, p 17.) A cidade recebia
muitos estrangeiros,

O contato interétnico, processo massificante e etnocida iniciado ha séculos com a
colonizacdo européia, instala uma dinamica cultural em gue a negociacdo, 0s empréstimos sao
necessarios para que 0 grupo minoritario possa sobreviver. Nesse intervalo, podemos afirmar
a ocorréncia de um

processo complexo de construgdo de sentido por um agente, que opera
sempre com um cédigo cultural e uma l6gica especifica, mas que igualmente
registra, especula e traduz para os seus proprios termos a existéncia de outros
agentes e de outras culturas. (OLIVEIRA, 1999, p. 23.)

20 Diaspora €é palavra que remete a mudanca, deslocamento, descentralizacdo, espalhamento. Para Stuart Hall
(2003, p. 25-50), a diaspora é representada como parte do homem e responsavel pela grande diversidade de
identidades. Sob a perspectiva desse socidlogo, no que se refere aos estudos culturais, o referido conceito
abrange os fendémenos relativos a migracdes humanas dos ex-paises coloniais para as antigas metropoles.

79



No processo de traducédo, essas sociedades ndo se anulam e as narrativas orais —0S
mitos e as lendas —, bem como o0s ritos, sdo um modo de manifestar e legitimar a
singularidade que se imp&e em tempos de profundas mudancas historica, social e cultural. O
universo mitico de uma determinada cultura é um elemento, dentre outros, que delineia a
identidade de uma comunidade. Sendo assim, a afirmacdo dos mitos de uma determinada
cultura significa, de certo modo, a afirmacéo da sua identidade.

Bhabha assevera que a cultura era o “lugar onde o erdtico e o simbdlico, o ético e o
mitoldgico, o sensorial e 0 emocional podiam fazer morada dentro de uma ordem social que
dispunha de cada vez menos tempo para qualquer um deles” (2010, p. 45.) A identidade
plural, na ficgdo de Milton Hatoum, é estranhada pelos que a veem de fora, mesclando fatores
da cultura e do social:

As vezes eu acompanhava passageiros estrangeiros a um passeio de canoa
nos lagos proximos de Manaus; andava com eles pelo centro da cidade, eram
loucos para conhecer o teatro Amazonas, ndo entendiam como podia existir
um colosso de arquitetura na selva. [...] O problema eram os pobres, 0
governo ndo sabia o que fazer com eles. As pracas amanheciam com familias
que dormiam sobre jornais velhos... (HATOUM, 2008, p. 21).

Betty Mindlin reforga esse argumento em uma reflexdo acerca das transformagoes
sociais, econdmicas e politicas na esfera global que afetaram comunidades afastadas dos
grandes centros do pais como € o caso dos Surui que, durante o periodo em que a antropéloga
realizou a pesquisa, essa sociedade indigena passou por transformacdes significativas no
ambito social e econdmico. Ela afirma que

Trata-se de um dos casos mais flagrantes do choque da vida tribal com a
fronteira econbmica em expansdo, com a ocupac¢do empresarial e a
devastacdo da Amazbnia, com a explosdo demografica do novo Estado de
Rondonia.

O periodo de pesquisa foi de muita mudanca para os Surui. Em 1979, quase
ndo usavam dinheiro, a alimentacdo era a tradicional, e havia poucos bens
industrializados. De 1981 em diante, passaram a ser pequenos produtores de
café para o mercado (herdaram dos colonos invasores expulsos os lotes de
café cultivado), embora continuassem com as atividades econdmicas de
antes, festas e rituais. O tempo de trabalho aumentara muito. Varios Surui ja
tinham contas em banco, os habitos de consumo se alteravam. (MINDLIN,
1985, p. 15.)

E neste mesmo ambito hibrido polivalente em seus aspectos sdcio-politicos que
Bhabha da a entender do carater diferencialista quando fala das historias tradicionais de
migrantes, é provavel que

histérias transnacionais de migrantes, colonizados ou refugiados politicos —
essas condicOes de fronteira e divisas— possam ser o terreno da literatura
mundial, em lugar da transmisséo de tradicbes nacionais, antes o tema
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central da literatura mundial. O centro de tal estudo ndo seria nem a
“soberania” de culturas nacionais nem o universalismo da cultura humana,
mas um foco sobre aqueles “deslocamentos sociais e culturais andmalos que
Morrison e Gordimer representam em suas ficgdes “estranhas”. (1998, p. 33)

No ensaio Cultura como tradicdo, Alfredo Bosi (1987) afirma que sobre a viséo
reificada de cultura que as sociedades de classe possuem acerca do conceito de cultura da-se
essa confusdo. Num primeiro momento, ele afirma que, no modo de ver dessas sociedades, a
cultura ¢ vista como “um bem de consumo, um bem de circulagdo, alguma coisa que se pode
comprar e, finalmente, ser proprietario dela” (1987, p. 35). Ele ainda acrescenta que esse ter
cultura é ter o poder de adquirir objetos culturais, pois

também dava direito a certos privilégios, diferentes dos habitos das demais
pessoas. Quer dizer as pessoas que tinham cultura deviam ser poupadas de
certas acOes, de certos trabalhos mais penosos, mais pesados, que deveriam
ser destinados as pessoas que ndo tinham cultura. Realmente a cultura
aparecia como uma divis&o. (Idem.)

Bosi afirma que o conceito reificante de cultura, aquele que a conceitua como uma
soma de objetos, “a idéia de que a cultura tem que ser vista em si, isolada e reificada.” (1987,
p. 36). H& um julgamento que ele acredita estar no inconsciente linguistico e social dos
“povos que vieram de uma estratificacdo colonial, ou entdo de uma estratificagdo pré-
capitalista” (Idem). A cultura vista por esse prisma pode ser inserida num espaco delimitado,
criado, tal como...

O palécio € o lugar onde a cultura deve ser vista, apreciada em si, elogiada,
sem que tenha uma relacdo direta com o cotidiano, alids sem dever ter
qualquer relacdo direta com o cotidiano, porque este ndo é, de fato,
considerado como cultura. (BOSI, 1986, p. 36.)

Esse ponto de vista apregoa um conceito de cultura nada democrético. Alfredo Bosi
assevera gque, huma sociedade democratica, o conceito reificante de cultura deve ser abolido:

devemos repensar a fundo o conceito de cultura e destruir em nosso espirito
ou, pelo menos, relativizar fortemente a idéia de que a cultura é uma soma
de objetos. [...] O projeto de cultura que gostariamos que vingasse numa
sociedade democratica é aguele que desloca o conceito de cultura e mesmo o
conceito de tradigdo. Em vez de tratar a cultura como uma soma de coisas
desfrutaveis, coisas de consumo, deveriamos pensar a cultura como o fruto
de um trabalho. Deslocar a idéia de mercadoria a ser exibida para a idéia de
trabalho a ser empreendido. Acho que é essa a idéia chave, o projeto que eu
diria recuperador: uma concepgao que resgatasse o carater mercantil, exibido
e alienante que a cultura assumiu e vem assumindo na sociedade de classes.
(1987, p. 36-38.)

Terry Eagleton elabora uma reflexdo bastante pertinente, em A ideia de cultura, ao

estabelecer uma relacdo antagdnica para os termos “civilizagdo” e “cultura”, na qual
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argumenta ser possivel ao primeiro incluir a definicdo dada por Bosi ao analisar uma frase
dita espontaneamente por uma senhora, “O senhor tem cultura, mas ¢ democratico.”. Para
Bosi esse enunciado revela uma logica de classe muito intensa e nada democratica, pois o que
esta no substrato do texto € que

a cultura € um bem, um bem muito especial, um bem que se aproxima dos
bens de luxo, dos bens supérfluos, e s6 as pessoas ricas, SO 0s grupos de
poder aquisitivo que dispGem de lazer podem fruir desse bem. E mais ainda:
a cultura da a pessoa um halo, uma auréola de diferenga. (1987, p. 35.)

A cultura seria entdo um veiculo de divisdo de classes e ndo a expressao viva de um
modo de vida. O pensamento dos tedricos acima citados converge num determinado ponto,
visto que para Eagleton “A cultura é o verso inconsciente cujo anverso ¢ a vida civilizada. [...]
Ela é aquilo que surge instintivamente, algo profundamente arraigado na carne em vez de
concebido na mente.” (1943, p. 46). Os colonizadores, portanto, disseminadores de valores
advindos de um “povo civilizado” atuam na contramao desse conceito de cultura, na medida
em que consideravam os povos da floresta “selvagens”, “incultos” e “primitivos”.

Eagleton problematiza ainda mais a distingdo entre “cultura” e “civilizacao”. A
primeira, embora nascida do lluminismo, trava uma luta contra seus progenitores:

A civilizagdo era abstrata, alienada, fragmentada, mecanicista, utilitaria; a
cultura era holistica, organica, sensivel, autotélica, recordavel. O conflito
entre cultura e civilizagdo, assim, fazia parte de uma intensa querela entre
tradicdo e modernidade. (EAGLETON, 1943, p. 23)

Essa guerra travada entre tais conceitos, no entanto, gera, de certo modo, uma relacéo
paradoxal. A importancia dada em excesso ao materialismo por uma sociedade podera
produzir rebeldes e para a cultura refind-los, esta “encontrar-se-ia indo a socorro da prépria
civilizagdo pela qual sentia desprezo™ (1943, p. 23).

A visdo que, por sua vez, outro autor abracado aqui, Lévi-Strauss, tem a respeito da

cultura civilizada e da cultura primitiva é esbocada em Arte, linguagem e etnologia:

Os primitivos fabricam pouca ordem em sua cultura. N6s os chamamos hoje
de povos subdesenvolvidos. Mas fabricam pouca entropia em sua sociedade.
Em resumo, essas sociedades sdo igualitarias, de tipo mecénico, regidas pela
regra de unanimidade [...]. Ao contrario, os civilizados fabricam muita
ordem em sua cultura, como mostram o maquinismo e as grandes obras da
civilizagdo, mas fabricam também muita entropia em sua sociedade:
conflitos sociais, lutas politicas, todas as coisas contra as quais vimos que 0s
primitivos se previnem de maneira talvez mais consciente e sistematica do
que teriamos suposto. (1989, p. 36.)

Podemos afirmar que a obra de Hatoum se instala num limbo. No que se refere a

estrutura narrativa da novela Orfdos do Eldorado, ela se situa na fronteira entre o registro de
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historias orais —as lendas e os mitos primitivos— e a tranquilidade do seu uso na linguagem
literaria, caracterizada por tracos da contemporaneidade. Isso porque as lendas e 0s mitos
inseridos na narrativa foram traduzidos, inseridos na linguagem literéria, e, desse modo,
refletem o fendmeno da resisténcia ao global. A mobilidade da estrutura narrativa que
acontece por meio dos deslocamentos temporais, das inversdes ocorridas, no processo de
transmutacdo, intensificam essa singularidade e assistem ao mesmo objetivo de marcar o

diferenciado.

3.2 A tradicao mitica europeia

A imagem da janela, na capa do livro da primeira edi¢do, remete-nos ao simbolo
arquetipico que permite 0 acesso entre 0 ser e um tempo/espaco sagrados. No verso
“Devagar... as janelas olham.” do poema Cidadezinha qualquer, de Carlos Drummond de
Andrade, a personificacdo das janelas como os olhos do ser é o que permite a observacao de
um mundo que, nesse caso, pode ser uma realidade plasmada através das palavras, a propria
obra literaria. No contato entre o leitor e o texto, ha a irrupcdo de um tempo ciclico em
contraponto com o tempo histérico que aparece na narrativa revelando a tensao entre os mitos
e a ficcdo. Analogicamente, o0 homem primitivo € transportado para um espaco/tempo sagrado
do mito, que originariamente deveria ser contado obedecendo a rituais. Com a recitacdo de
uma histéria mitica, “sai-se do tempo profano, cronoldgico, ingressando num tempo
qualitativamente diferente, um tempo ‘sagrado’, ao mesmo tempo primordial e
indefinidamente recuperavel” (ELIADE, 1963, p. 21).

A imagem da janela aparece ora como um espaco que possibilita a integracao entre o
narrador e um outro universo, ora como elemento que impossibilita essa integracao, é o caso
da passagem acima e a que serd transcrita a seguir: “Com essa janelinha de cadeia, tu vais ¢
morrer sufocado” (HATOUM, 2008, p. 15). Florita “acostumada ao conforto da chicara em
Manaus e do palacio branco em Vila Bela”, expressa na sua fala, uma imagem do abismo
existente entre os dois mundos, paradoxalmente habitando o mesmo ser, Arminto, que ao ser
expulso de casa por Amando, seu pai, vai morar num quarto de pensdo com uma “janelinha de
cadeia”. A descri¢ao da janela conota e impossibilidade de integragéo entre o ser e 0 mundo.
E a “fresta” da janela nos remete as lacunas presentes na obra de Hatoum por onde o leitor
poderd “espiar” e enxergar um mundo Outro, submerso nas profundezas do texto poético

assim como a Cidade Encantada, o Eldorado nunca alcangado.
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A justaposicéo das cores, na capa do livro, —a escuridéo na parte superior e o amarelo
ouro gque ocupa um espaco maior e fica abaixo da cor escura— também configura o conflito
existencial que assola o narrador-protagonista, este alterna momentos de lucidez e loucura, de
esperanga e desespero. O amarelo ouro pode simbolizar o mito do Eldorado, uma das versdes
possiveis da Cidade Encantada descrita na lenda indigena. A descricdo do lugar onde
possivelmente Arminto encontra a Unica paixdo da vida dele e por quem procura a vida inteira
nos remete a imagem da capa ao que é possivel fazermos uma relagdo com o poema de
Drummond. Vejamos,

A sala era pequena, com poucos objetos: uma mesinha, dois tamboretes, uma estante
baixa, cheia de livros. Duas janelas abertas para o lago do Eldorado. Parei perto do

corredor estreito. Antes de eu entrar no quarto, o pratico e a moca me olhavam, sem

entender o que estava acontecendo, o que ia acontecer. (HATOUM, 2008, p. 103.)

Das janelas € possivel enxergar o lago do Eldorado e as janelas figurativizam os
olhos do ser que observam o lago, o inconsciente.

Arminto passa a vida a vagar entre as lembrancas de Dinaura e a esperanga de
reencontra-la em algum lugar. Na busca empreendida sé encontra respostas evasivas,
”Dinaura anda por ai. / Em Vila Bela? / Ninguém sabe.” (HATOUM, 2008, p. 59). Dissuadido
por Florita, seu anjo moreno, de que ndo a encontraria em Vila Bela, ele forma uma comitiva
composta por trés praticos: Joaquim Roso, Ulisses Tupi e, embora contrariado, Denisio C&o,
“Esses praticos conheciam remansos ¢ furos escondidos e, de tanto conviver com indios e
ribeirinhos, entendiam a lingua geral.” (HATOUM, 2008, p. 62.) Mas os barqueiros nao
trouxeram noticias de Dinaura e o que ele diz num momento de reflexdo ¢é “Gastei dinheiro
com os barqueiros. E o que eles trouxeram para mim? Mitos ¢ meninas violentadas.”
(HATOUM, 2008, p. 65.) Mais uma vez, 0 mito é entrelagcado a historia de Arminto, mas eles
ndo preenchem o vazio que sente devido a auséncia de Dinaura.

Paralelamente a uma realidade cifrada num tempo historico contemporaneo, vemos a
composicdo de um sujeito que observa a natureza sob a Otica de um nativo, situado num
espago onde o mito ¢ vivo. Mircea Eliade afirma que “O homem das sociedades nas quais o
mito ¢ uma coisa vivente, vive num mundo aberto, embora cifrado e misterioso”. O mundo
fala a0 homem e, para compreender essa linguagem, basta-lhe conhecer os mitos e decifrar 0s
simbolos. Embora Arminto ndo conheca o0 universo primitivo na sua complexidade, a natureza
desperta e determina suas ac6es, conforme podemos assinalar na passagem a seguir, em que

ele revela o poder que os elementos da natureza local exercem sobre si:
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Quando olho o Amazonas a memoria dispara, uma voz sai da minha boca, e
sO paro de falar quando a ave grauda canta. Macucaua vai aparecer mais
tarde, penas cinzentas, cor do céu quando escurece. Canta dando adeus a
claridade. Ai fico calado, e deixo a noite entrar na vida. (HATOUM, 2008, p.
14.)

No plano da expressdo, observamos, na transcricdo acima, uma consonancia de sons
sugerindo uma harmonia entre o ser e a natureza. A imagem do rio instaura e sustenta o fluxo
da narrativa em questdo, o rio também € o “coracdo” e os “olhos” de Manaus: “A grande area
portuaria fervilhava de comerciantes, peixeiros, carvoeiros, carregadores, marreteiros.”
(HATOUM, 2008, p. 19). E na sombra da cuiarana que Arminto espera 0 momento do
encontro com Amando no qual acontece o Unico abragco no pai morto; “fiquei encostado na
sombra da cuiarana, o lugar onde vi Armando morrer.” (HATOUM, 2008, p. 50.) E na sombra
da cuiarana que acontece a unica noite de amor de Arminto e Dinaura: “Saiu da agua, subiu o
barranco e andou até a Ribanceira. Juntou no chdo as flores da cuiarana e sentou no mesmo
lugar da minha Unica noite de amor com Dinaura.” (HATOUM, 2008, p. 90.) A cena
transcrita se refere a um dos momentos em que Arminto e Florita, ja velhos, se encontram.
Ela, angustiada e cansada,

passava o dia vendendo merenda por mixaria e ele, aos poucos foi afastado
do mundo, “Parei de ir ao porto porque muito jovens de Vila Bela eram
barqueiros ou canoeiros. Faziam uma zoada danada para chamar atencéo;
depois, com mimica, faziam graca para os passageiros do Hilary, graca e
cara de suplica, e saiam com turistas para passear de canoa. E eu,
envelhecido, sobrava. Entdo me afastei do mundo. (HATOUM, 2008, p.93)

Na lenda da cabeca cortada, 0 canto de um passaro e a aparicdo da primeira estrela
no céu é que determina o retorno do corpo da mulher. O corpo sai a procura de comida em
outras aldeias, “Ai, de noitinha, quando um passaro canta e surge a primeira estrela no céu, o
corpo da mulher volta e se gruda na cabe¢a.” (HATOUM, 2008, p. 13.) Tanto no mito quanto
na vida de Arminto, sdo os elementos da natureza que determinam as acGes. Arminto fica
cismado ao ouvir essa historia porque acredita que “ha um momento em que as historias
fazem parte da nossa vida.” (Idem.) Num ato de transferéncia, as cabecas passam a simbolizar
personagens da sua histéria, relacdo que fica evidente num dos momentos em que Arminto
ronda a casa da chacara de Amando, pois este

N&o tinha coragem de bater a porta e seguia pela calgada arborizada, olhando
o0s bangalds e chalés com jardins imensos. Uma vez, a noite, vi um homem
muito parecido com Amando no Boulevard Amazonas. O mesmo jeito de
andar, a mesma altura, os bragos caidos, maos fechadas. Caminhava ao lado
de uma mulher, e pararam em frente ao reservatorio da Castelhana. Duvidei
se 0 homem era meu pai quando as maos dele alisaram a cabega da mulher.
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Quando me lembro, penso na lenda da cabeca cortada. (HATOUM, 2008, p.
17.)

Essa reflexdo retrata o que Campbell (1999, p. 4) afirma sobre a importancia do mito,
ao asseverar que “quando a histéria estd em sua mente, vocé€ percebe sua relevancia para com
aquilo que esteja acontecendo em sua vida.”

Em relacdo a Orfdos do Eldorado, a imagem da janela pode metaforizar seu aspecto
preponderante, a possibilidade de entrarmos em contato com um universo desconhecido em
que a memoria coletiva exerce papel fundamental na afirmacdo da identidade de uma
determinada sociedade. Waldemar Ferreira Neto afirma (2008, P. 17.) que a “documentacao
de eventos na memdria individual é um dos meios institucionalizados proprios das sociedades
garantirem a sua identidade e a sua permanéncia.”

O primeiro contato com as lendas inseridas, no livro Orfdos do Eldorado (2008)
surpreende pelo aparente casuismo: elas parecem ndo ter logica aceitavel na narrativa, mas ao
mergulharmos nesse mundo outro, desconhecido, “elas vao se tornando familiares, comegam
a evocar outros sistemas de mitos mais nossos conhecidos ou explicagdes psicologicas.”
(MINDLIN, 1996, p. 17.)

E impressionante como a cultura de um povo situado num espaco geografico t&o
proximo dos leitores esteja mais distante deles que elementos de outra cultura vinda de além-
mar, de outro continente. Identifica-se com facilidade personagens miticos oriundos da cultura
greco-romana ou mesmo dos “novos mitos” de Hollywood, sente-se a pessoa familiarizada
com as suas historias, enquanto que os mitos que fazem parte do imaginario amerindio e local,
podem causar muitas vezes horror ou estranhamento. 1sso se da pelo espirito colonizado,
segundo os pressupostos das teorias pds-colonias, mas ndo somente: em parte, se da devido a
fatos historicos que afetaram as ideias populares e eruditas em relacdo a natureza do mito.
Conforme Richard Heinberg,

Durante a Idade Média, a Igreja declarou que todas as tradi¢cbes que nao
fossem as suas eram, por definicdo, pagés e iddlatras, e —excetuando-se 0s
mitos gregos e romanos, aos quais se concedeu um interesse puramente
historico— ndo devia merecer atencdo alguma das pessoas tementes a Deus.
Consequentemente, suprimiu-se o estudo das mitologias celtas, germanica,
zoroastriana, islamica e outras ndo-cristds. Mais tarde, porém, & maneira que
enfraqueceu o dominio da Igreja sobre a livre indagagdo e os exploradores
regressavam com noticias dos costumes e do folclore de povos nativos das
Américas, da Africa e das ilhas do Pacifico, os fildsofos entraram a discutir
as concepcdes paroquiais da Igreja sobre a religido e a cultura — a principio
cautelosa e serenamente, mas com um vigor que aumentava cada vez mais.
(1991, p. 8.)
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Em Orfdos do Eldorado, o personagem Estiliano, um advogado que cuidava dos
assuntos juridicos da familia Cordovil e Unico amigo de Amando, pai de Arminto, possui uma
visdo que vai ao encontro das ideias propagadas pela civilizagdo cristd expressa pela Igreja
durante a Idade Média e pelos valores capitalistas ocidentais. Esse personagem, “Quando
bebia muito, falava das livrarias de Paris como se estivesse 14, mas nunca tinha ido a Franca.
[...] traduzia poetas gregos e franceses.” (HATOUM, 2008, p.19), mas era incapaz de
reconhecer a importancia da cultura local e de aceitar as diferencgas culturais existentes no seu
préprio espaco. Isso fica evidente no olhar de desdém que langa para Dinaura, india 6rfa por
quem Arminto se apaixona, “Quando Estiliano me ouviu falar de Dinaura, desdenhou: Essa ¢
boa, um Cordovil embeicado por uma mulher que veio do mato.” (HATOUM, 2008, p. 31).
A fala do personagem Estiliano também expressa a visdo eurocéntrica esbocada criticamente
por Thomas Bonnici, em O pos-colonialismo e a literatura (2000), que estudos da literatura
pos-colonial objetivam desmascarar. Dado estarmos diante de obra descolonizada, a nossa
critica cabera ir além, identificando as metas ultimas do autor.

A cena da india que foi viver na cidade (e que depois se verifica que deixa a sua
aldeia de origem e se suicida) retrata a sua ndo adaptacdo a nova aldeia, a cidade. A cena
representa o drama daqueles a quem “a sociedade nao lhes ofereceu rituais por meio dos quais
eles se tornariam membros da tribo, da comunidade.” (CAMPBELL, 1990, p. 8.) Ela apontava
o rio e falava que queria morrer. De repente, ela para de falar e entra na &gua, nada
tranquilamente em direcdo a morte. A cena do suicidio é descrita no inicio da narrativa
conforme a traducao de Florita. Ao “traduzir torto” o que a tapuia falava, ela consegue criar
uma atmosfera mistica no que é tragico, um suicidio:

Na tarde Umida, um arco-iris parecia uma serpente abrancando o céu e a
agua. [...] Florita foi atrds de mim e comecou a traduzir o que a mulher
falava em lingua indigena; traduzia umas frases e ficava em siléncio,
desconfiada. Duvidava das palavras que traduzia. Ou da voz. Dizia que tinha
se afastado do marido porque ele vivia cagando e andando por ai, deixando-a
sozinha na Aldeia. Até o dia em que foi atraida por um ser encantado. Agora
ia morar com o amante, 14 no fundo das aguas. Queria viver hum mundo
melhor sem tantas desgraca. (HATOUM, 2008, p. 11-12)

Elementos varios colaboram para o sentimento de estranhamento do leitor
inadaptado a este parametro regular de interpretacdo mitico da obra hatouniana. Por exemplo,
arco-iris e serpente sdo elementos extremamente sugestivos para a mitologia de diferentes
povos. Na tradicdo cristd a serpente é associada a origem da morte, consequentemente, do
tempo cronoldgico, e o arco-iris representa a alianca feita entre Deus e 0 homem ap6s o

dilavio, é a ponte entre o céu e a terra; na mitologia grega, o arco-iris é personificado em iris,
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a mensageira dos deuses para 0os homens. J& os aborigenes australianos falam de um dragéo
parecido,

a Serpente do Arco-iris, que tem barba e vive num profundo pogo cheio de
espiritos de meninos. A presenca de duas mulheres, uma dando de mamar a
um menino e a outra menstruando, faz despertar o monstro; o odor
desprendido pelas mulheres basta para que ele se incorpore; tira a cabecga da
agua, engole-as e depois se eleva por entre uma tormenta enorme. Quando
sua paixdo se esgota, se une sexualmente com a terra, formando este
fendmeno ilusério que € o arco-iris. Ao desaparecer 0 arco-iris, podemos ver
as duas mulheres sentadas nos pontos onde estavam 0s extremos do arco.
Apbs a aventura, parecem muito mais felizes. (HUXLEY, 1979, p. 14.)

A imagem construida em Orfaos do Eldorado (2008) aproxima-se decisivamente da
lenda dos povos Macurap e Jabuti porque para eles,

0 arco-iris € uma cobra, por sua vez a ponte entre o reino dos vivos e dos
mortos. Os mortos, segundo a tradicdo Macurap e a Jabuti, devem atravessar
um rio de aguas profundas onde mora a cobra Arco-iris. Quando as almas a

chamam, a cobra se faz de ponte ¢ lhes da passagem para o além.”
(MINDLIN, 1997, p. 255)

A presenga do arco-iris e o caminhar da tapuia em direcdo ao rio simbolizam a
passagem da vida para a morte vista sob a otica daqueles indigenas. O suicidio € assistido de
forma pacifica, os curiosos apenas observam. Apds o anuncio de que a mulher ia se afogar é
que aparece a acdo dos barqueiros, eles navegam até a ilha, mas ndo encontraram a mulher. A
cena demonstra que 0s acontecimentos, e até mesmo um suicidio € descrito na obra com uma
certa naturalidade. Enquanto que o espaco ganha destaque.

Ha uma tensdo se instaura também por meio da fusdo do tempo historico e tempo
subjetivo. A trama acontece entre 0s anos que antecedem o ciclo da borracha, e vai até os anos
que compreendem o final do ciclo da borracha,

Amando Cordovil seria capaz de devorar o mundo. Era um destemido:
homem que ria da morte. Em 1840, no fim da guerra dos Cabanos, plantou
cacau na fazenda Boa Vida, a propriedade na margem direita do Uaicurapa,
a poucas horas de lancha daqui.(HATOUM, 2008, p. 14)

O final da narrativa causa no leitor uma sensacdo de desamparo devido a
ambiguidade que emerge por meio dos acontecimentos relatados pela “voz de doido” de
Arminto, como ele mesmo diz: “Por isso as pessoas pensam que moro sozinho, eu ¢ minha
voz de doido” (HATOUM, 2008, p. 103). Estiliano, sentindo que sua morte estava proxima,
revela uma parte do segredo sobre Dinaura para Arminto. Amando numa conversa disse ao
amigo que estava sustentando uma 6rfa por pura caridade, logo em seguida, contradiz essa
afirmacdo e que era para Estiliano guardar segredo, mas ndo lhe diz se a érfa é filha ou
amante, “tinha idade para ser as duas coisas.” (HATOUM, 2008, p. 98). Funda-se, ai, a davida
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quanto ao grau de parentesco entre Dinaura e Arminto e uma suposta relacdo incestuosa, tema
recorrente na escrita de Hatoum. Mesmo diante da davida em relacdo ao seu parentesco,
“Dinaura... Minha irma? eu disse, engasgado. / Meio-irma, corrigiu Estiliano. Ou madrasta.
Essa ¢ a minha duvida” (HATOUM, 2008, p.98), Arminto ndo desiste da sua busca por
Dinaura. Guiado por um mapa e por informac6es que Estiliano Ihe deu, ele viaja numa
embarcacdo velha, e mesmo sem compreender, usa 0 olho do boto, que ganhou de Florita,
como amuleto. O lugar onde encontra Dinaura € um Eldorado habitado pela soliddo, onde o
espaco ¢ esvaziado, ‘“nenhuma voz”. L4, encontra uma mog¢a que diz morar com a mae, a
quem faz perguntas e, em seguida, entra na casa. Mas o narrador ndo revela o que vai
acontecer “Antes de eu entrar no quarto, o pratico € a moca me olhavam, sem entender o que
estava acontecendo, 0 que ia acontecer.” (HATOUM, 2008, p. 103). Os ndo ditos, as
informacdes desencontradas, a incerteza quanto a veracidade dos relatos de Arminto levam o
leitor a um estado de suspensdo que chega ao final do livro sem ter certeza da veracidade dos
fatos narrados. Além disso, temos um ouvinte e um narrador que figurativizam o ser
contemporaneo, que nao acredita na validade do mito, aspecto percebido pela voz do
narrador: “Estas me olhando como se eu fosse um mentiroso. O mesmo olhar dos outros.
Pensas que passastes horas nesta tapera ouvindo lendas?” (HATOUM, 2008, p. 103.)

E 0 mesmo olhar de duvida que Arminto langa ao que narra e ao que vé, “O retrato
do meu pai parecia me desafiar. Covarde. Nao serves para nada. Era a voz de Cordovil. As
mesmas palavras. Ou minha memoria repetia o que eu tinha ouvido tantas vezes?”
(HATOUM, 2008, p. 56);

Assim € que 0 mito atrai, em torno de si, toda a parte do irracional no pensamento
humano, sendo, por sua propria natureza, aparentado a arte, em todas as suas criacdes. E
talvez seja este o carater mais evidente do mito grego: verificamos que ele esta presente em
todas as atividades do espirito. Nao existe dominio algum do helenismo, tanto a plastica como

a literatura, que ndo tenha recorrido constantemente a ele.

3.3 O mito em Mircea Eliade

Para o historiador romeno Mircea Eliade (2010), o mito € um modelo exemplar que
serve de justificacdo para todos os atos humanos por isso € passivel de se repetir em culturas

distintas que coabitam um mesmo espa¢o ou ndo. O homem das sociedades primitivas vé o
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mito como “a Unica revelagdo valida da realidade”, nessas sociedades ele ocupa um lugar
essencial, pois ele da sentido e valor a existéncia.

Embora o pensamento mitico tenha sido colocado em xeque com a “desmistificagao
da religido grega e o triunfo, com Socrates e Platdo, da filosofia rigorosa e sistematica”
(ELIADE, 2010, p. 101.), isso ndo resultou na sua abolicéo total, ele sobreviveu até mesmo ao
génio grego, e isso porque este, contraditoriamente, abrigava a esséncia do pensamento
mitico, “o eterno retorno das coisas, a visdo ciclica da vida cosmica e humana, e de outro
lado, o espirito grego ndo julgava que a Histéria pudesse tornar-se objeto de conhecimento”
(Idem, p. 102). E por meio da historiografia, embora modificado ou camuflado, que ele
sobrevive. Para o primitivo, a recordagdo de um evento primordial exerce um papel
importante, porque proporciona a eles o retorno ao in illo tempore, o “voltar atras’ era mesmo
uma presencga: a reintegragdo da plenitude inicial.” (ELIADE, 2010, p. 22.) De um modo ou
de outro, significa a reintegracdo do ser resultante do reencontro com o estado primordial.

Mircea Eliade, noutro passo (2010), no capitulo intitulado Mitologia, Ontologia,
Histdria, afirma que o retorno as origens ndo se restringe as sociedades arcaicas. Ele cita a
técnica desenvolvida por Freud a fim de fazer com que um individuo moderno fosse capaz de
recuperar o conteudo de certas experiéncias “originais” (p. 82). Dentre outras técnicas que
Mircea Eliade elenca, a que mais interessa a este Trabalho foi a do retorno progressivo a
origem que acontece mediante uma “‘rememoracdo meticulosa e exaustiva dos eventos
pessoais e historicos” (ELIADE, 2010, p. 82). Essa rememoracao atua de modo a exorcizar
recordagdes, “pois € somente gracas a essa recordacao que se chega a “queimar” o passado, a
domina-lo, a impedir que ¢le intervenha no presente” (idem, p. 82).

Milton Hatoum constroi a sua novela através de um personagem cuja memoria €
acionada por uma dupla face historica: aquela derivada dos fatos relativos a entrada de
Manaus no circuito internacional das comunicagbes maritimo-fluviais e uma outra,

dependente de uma postura das narrativas amazonicas, num ir e vir de um mundo ao outro.

3.4 O uso do mito para Ernst Cassirer

O mundo do mito pelo menos parecia definitivamente superado e esquecido, desde
gue o0 pensamento conquistou seu proprio reino e sua prépria autolegalidade. Desde que, no
inicio do século passado, 0 Romantismo redescobriu esse mundo submerso e desde que

Schelling tentou dar-lhe sua posicéo fixa dentro do sistema da filosofia, pareceu claramente
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que ali se dera uma mudanca. Mas o reavivado interesse pelo mito e pelas questfes
fundamentais da mitologia comparada beneficiou muito mais a pesquisa da sua matéria do
que a analise filosofica de sua forma.

Para Cassirer (2004, p. 5), ha uma conexdo genética e intrinseca entre o “problema
dos primoérdios da arte, dos primérdios da escrita, dos primérdios do direito e da ciéncia” que
nos remetem, “a uma ectapa em que todos ainda repousam na unidade imediata e
indiferenciada da consciéncia mitica”, fendmeno que s6 podera ser desvelado na sua
significacdo e com profundidade se for para além da genética. A prépria psicologia moderna
chama atengdo para o problema, “pois se faz cada vez mais nitidamente valida a ideia de que
o0s problemas genéticos nunca podem encontrar sua solu¢do puramente por si, mas apenas em
ligacao intima e em relagdo permanente com os “problemas estruturais” (figuras singulares e
especificas do espirito, 2004, p. 5). Desse modo, o problema do mito ultrapassa a fronteira
psicologica e psicologista e devera integrar ao circulo geral de problema denominado
“fenomenologia do espirito”, assim diz Hegel apud Cassirer (Idem, p. 5). E ainda nessa linha
de pensamento, pode-se afirmar que o mito esta numa relacdo intima e necessaria com a tarefa
universal da fenomenologia do espirito, que implica a consciéncia de si, “O espirito que se
sabe desenvolvido assim como espirito” —diz o prefacio da Fenomenologia— € a ciéncia.

Cassirer (2004, p. 8) argumenta que a ciéncia mantem uma antiquissima heranca
mitica, “a qual apenas imprime uma outra forma”. Ele lembra que a histéria registra lutas
seculares que perduram até os nossos dias, “travadas para liberar o conceito de forca de todos
0s componentes miticos e para transforma-lo num puro conceito funcional”. Esse conflito
atinge “profundamente a propria forma do conhecimento tedrico”, que ndo apresenta uma
distincdo nitida do mito diante do logos:

Hoje afirma-se abertamente que entre mito e historia ndo se pode fazer
nenhuma clara separacdo légica e que, ao contrario, toda compreensdo
histérica estd impregnada de elementos genuinamente miticos, e esta
necessariamente ligada a eles. Se essa tese esta correta, entdo com isso ndo
somente a propria historia, mas todo o sistema das ciéncias do espirito, que
repousa nela como em um de seus fundamentos, estaria privado do dominio
da ciéncia e entregue ao do mito. Tais invas@es e intromissdes do mito no
ambito da ciéncia s6 podem ser repudiadas com sucesso, se antes ele for
reconhecido dentro do seu préprio campo, segundo o que ele é e pode
espiritualmente. Sua genuina suplantacdo deve basear-se em seu
conhecimento e reconhecimento: somente atraves da analise de sua estrutura
espiritual pode-se determinar, por um lado, seu sentido préprio e, por outro,
seu limite. (Idem, p. 9.)

N&o por acaso, a filosofia cientifica, nos primérdios de suas investigac@es, voltou-se

primeiramente, para o estudo dos “conteldos da consciéncia mitica” e para as “tentativas de
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uma compreensao e interpretagdo tedricas desses conteudos”, antes de se voltar para os outros
dominios da cultura, para que pudesse “chegar a compreensdo precisa de seu proprio conceito
e a consciéncia clara de sua propria tarefa”. (CASSIRER, 2004, p. 13.)

O mundo € dado a consciéncia, numa primeira instancia, como um conjunto de
forcas e efeitos miticos, antes mesmo da sua compreensdao “como um conjunto de ‘coisas’
empiricas ¢ como um complexo de ‘propriedades’ empiricas.” (Idem, p. 13.) Com o0 avango
do mundo do logos rumo a uma produgdo auténoma, isto ¢, a busca por “uma critica no
interior do proprio conceito de ser”, ha uma separacdo do “mundo das for¢as miticas e das
figuras miticas de deuses”, mas sem deixar de “afirmar e justificar um como etapa preliminar
do outro. tentou-se estabelecer um limite entre mito e filosofia.

Cassirer (2004, p. 15) afirma que Platdo “reage com irOnica superioridade as
tentativas de interpretacdo dos mitos praticadas na sofistica e na retorica —para ele, elas ndo
s80 outra coisa que um jogo de chiste ¢ uma tdo grosseira quanto trabalhosa sabedoria”.
Cassirer (Idem, p. 15-16) vale-se do elogio feito a Platdo por Goethe a “simplicidade” com
que aquele julga a natureza por ser esta um contraponto a “ilimitada multiplicidade,
fragmentacao e complicacao da doutrina moderna da natureza” para afirmar que a relagao de
Platdo com o mito revela 0 mesmo trago caracteristico,

pois o olhar de Platdo, também na consideracdo do mundo mitico, ndo se
detém jamais na abundancia dos motivos particulares, mas, isto sim, esse
mundo lhe parece um conjunto fechado em si mesmo, que ele contrap6e ao
conjunto do conhecimento puro, a fim de medi-los um pelo outro
reciprocamente.

Schelling apud Cassirer (2004) transforma o modo de interpretacdo alegdrica do
mundo mitico, ele afirma que este deve ser interpretado de forma “tautegorica”. Essa
interpretacdo considera as figuras miticas como produtos autbnomos do espirito, sendo assim
“devem compreendidos a partir de si mesmos, de um principio especifico que Ihes da sentido
¢ forma”. (Idem.)

Cassirer (2004) assevera gue 0 que deve ser levado em consideracdo € a significacdo
gue o contetdo da representacdo mitica possui para a consciéncia humana e o poder espiritual
que exerce sobre ela, o problema reside na intensidade com a qual ele ¢é vivido, “com a qual se
cré nele. E quanto a relagcdo entre mito e historia, ele afirma ser a partir da mitologia de um
povo que sua histdria ¢ determinada, ou “mais do que isso, esta ndo determina, mas ¢ ela

mesma o destino desse povo, a sorte que lhe cabe desde o comego” (p. 20).
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3.5 O mito em Claude Lévi-Strauss

Claude Lévi-Strauss, estruturalista por paternidade, conforme ele mesmo afirma em
Mito e significado (1978): “¢ provavel que haja qualquer coisa na profundidade da minha
mente que faga com que eu sempre tenha sido o que hoje se designa por estruturalista” (p 16.),
e exemplifica com uma histéria contada por sua méde de um fato ocorrido quando ele tinha
cerca de dois anos de idade. Na circunstancia, ele afirma ser capaz de ler, entdo lhe
perguntaram o porqué, ao que ele responde:

ao olhar para as tabuletas das lojas —por exemplo boularger (padeiro) ou
boucher (talho)- , era capaz de entender qualquer coisa porque aquilo era
obviamente semelhante dum ponto de vista grafico e ndo poderia ter na
escrita outro significado sendo ‘bou’, primeira silaba comum a boulanger e a
boucher” (p. 15.).

Além do exemplo supracitado, para elucidar a busca inata por invariantes em

elementos superficialmente diferentes, Lévi-Strauss cita o interesse que nutriu durante um
certo tempo pelo problema da Geologia, isto €, “tentar compreender o que € invariante na
tremenda diversidade da paisagem, ou seja, reduzir a paisagem a um numero finito de dados
e operagdes geologicas.” (Idem, p. 16) Ele define essa postura como um “incomodo pelo
irracional”, um modo de tentar desvendar a ordem que existe por detras daquilo que se nos
apresenta como uma desordem. (Idem, p. 19) No que se refere a pesquisa dos mitos, usou da
mesma estratégia, ja que “as historias de carater mitologico sdo, ou parecem ser, arbitrarias,
sem significado, absurdas, mas apesar de tudo dir-se-ia que reaparecem um pouco por toda a
parte” (p. 20). O objetivo era descobrir qual era a ordem por detras da aparente desordem nas
historias de carater mitologico, consideradas produtos fantasiosos da mente, aberracdes de
seres desprovidos da capacidade de raciocinio mais elevado, os “primitivos”, termo cunhado
pelos que se auto denominam “civilizados”.

Mas antes de adentrar no campo da mitologia dos povos primitivos, Lévi-Strauss faz
uma explanacdo acerca do pensamento dos povos sem escritas, como ele prefere designa-los
argumentando ser este o “fator discriminatorio entre eles e nds” (p. 24). Ele elenca dois
modos de encarar o pensamento desses povos, um é defini-lo como um pensamento inferior
justificando tal postura partindo do pressuposto de que o pensamento de todas as populacGes
sem escrita € determinado pelas necessidades basicas, sendo esta concepcdo propagada,
geralmente, pela Antropologia como funcional. No entanto, para Lévi-Strauss, a diferenca
entre 0 pensamento desses povos e 0 pensamento moderno reside no fato de que o primeiro é

determinado pelas representacdes misticas e emocionais, e a moderna, que ele define valendo-
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se da concepcdo de Malinowski, é utilitaria (Idem, p. 25). Nesse sentido, ele estabelece um
contraponto quando alude o fato de que esses povos séo capazes de manifestar,

pensamento desinteressado; ou seja, sd0 movidos por uma necessidade ou
um desejo de compreender o mundo que 0s envolve, a sua natureza e a
sociedade em que vivem. Por outro lado, para atingirem este objetivo, agem
por meios intelectuais, exatamente como faz um filésofo ou até, em certa
medida, como pode fazer e fard um cientista (Idem, p.26.)

Lévi-Strauss, no entanto, ndo deixa de frisar que esse “modo intelectual de pensar”
ndo chega a ser igual ao pensamento cientifico. H4 diferencas e, em certos aspectos, ele é
inferior a este. A diferenca se explica na finalidade, que ¢ “atingir, pelos meios mais
diminutos e econdmicos, uma compreensdo geral do universo —e ndao s6 uma compreensao
geral, mas total.” postura que vai na contramdo do pensamento cientifico, este divide as parte
em quantas forem necessarias e analisa-as, para poder resolver. Mas a ambicéo totalitaria da
mente selvagem ¢ ilusoria, “o mito fracassa em dar ao homem mais poder material sobre o
meio. Apesar de tudo, dd ao homem a ilusdo, extremamente importante, de que ele pode
entender o universo ¢ de que ele entende de fato, o universo”. (Idem, p. 27-28.) Por outro
lado, o homem “civilizado” por meio do pensamento cientifico tem poder sobre a natureza,
mas usa-0 de forma desastrosa, colocando sempre a frente a ambicdo desenfreada, o egoismo,

0 desejo de posse.
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4. A Construcéo da Narratividade em Orf4os do Eldorado

Estas estorias sdo sem escritas so por mais algum tempo. O
povo dos seus narradores quer ler e escrever — para conhecer e
dominar melhor a sociedade dos colonizadores, de que, agora,
quer queiram ou ndo, também fazem parte.

Betty Mindlin (1997).

Numa época em que a mitologia praticamente sucumbiu diante da critica
racionalista, em que o significado original do mito foi transgredido, acredita-se aqui ser
possivel a realizacdo de uma pesquisa sobre a importancia do emprego racional do mito na
literatura, e partindo de uma obra, Orfdos do Eldorado, em que se emprega, dentre outros
aspectos, mitologia oriunda de povos amazonicos que habitam a regido Norte do Brasil.?* A
estrutura dessa narrativa em estudo produz tensdo em diversos niveis, visto que o enredo se
baseia num mito indigena, o da Cidade Encantada, entremeado por lendas de diferentes etnias
que vivem nos espagos administrativos federalizados ou municipalizados de Ronddnia,
Amazonas e Belém e por acontecimentos histéricos que marcaram uma época.

Arminto, narrador-protagonista, conta a historia de sua vida, na velhice, tomado por
um sentimento de nostalgia que vai permear toda a narrativa e lhe conferir um tom préprio do
homem contemporaneo. A historia dele é construida num ir e vir constante, por lacunas e por
relatos divergentes. Ele tem a vida marcada por desencontros e pela orfandade, sua mde morre
no parto e ele é sentenciado pelo pai Amando como o culpado. Torna-se orfao duas vezes,
pois a relacdo que possui com o pai é nula de afeto. HA uma distancia enorme entre eles
configurada nas expressdes que usa ao se referir ao pai e ao avod, Edilio Cordovil, “Nao
conheci esse Cordovil” (HATOUM, 2008, p. 14); “Amando inaugurou a casa quando casou
com minha mae” (HATOUM, 2008, p. 15); “Eu perguntava sobre Amando, mas ela ndo me
contava tudo.” (Idem) “Depois o unico abrago, no pai morto” (HATOUM, 2008, p. 27).

Apos a morte do pai, homem que constréi um império com uma ferocidade cega e
“era capaz de devorar o mundo”, Arminto luta para se livrar da sua heranca material e das
suas origens. Da primeira consegue se livrar sem muito esforco, “E olha sé: a fortuna cai nas
tuas maos, e uma ventania varre tudo. Joguei fora a fortuna com a voracidade de um prazer
cego. Quis apagar o passado, a fama do meu avé Edilio.” (HATOUM, 2008, p. 14.) Quanto as
origens, ndo consegue se desvencilhar, ao mesmo tempo em que rejeita, deseja se aproximar,

“mesmo sem saber, desejava me aproximar do meu pai.” (HATOUM, 2008, p. 21.)

21 \/eja-se nossa citagdo, na pagina 38, supra.
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E criado por Florita, india que traduzia as historias, ou seja, mitos indigenas, para
Arminto nas noites de soliddo. E de Florita que vem todo afeto que ele recebe durante a
infancia e a juventude. Vé-se logo que Florita representa para ele o elo com a cultura
indigena, com o imaginario mitico dos povos da floresta. E Dinaura € a india érfa por quem
Arminto se apaixona e projeta sua idealizacdo nunca concretizada, ele tem com ela apenas
uma Unica noite de amor depois ela desaparece e ele passa a vida a procuréa-la e espera-la.
Essa personagem situa-se num limbo, movimenta-se entre espagos antagdnicos —realidade e
ficcdo. Dinaura € a metafora do mito, este vive e sobrevive do enigma em torno das suas
origens. Ela ¢ inapreensivel, “escapava sem dizer palavra. Ndo sei se escapava: era o siléncio
que dava impressdo de fuga.” (HATOUM, 2008, p. 37.) E o siléncio figurativizando a obra de
arte, ela nao diz, ela apresenta imagens, sons... € ¢ do contato entre o ser e o texto literario,
que emerge a instancia mitica do tempo da obra de arte, esta suscita sensacdes que a propria
razdo desconhece.

E o mito da Cidade Encantada que vai guiar o fio de efabulacdo, também esta
atrelado ao destino do sujeito Arminto. No entanto, 0 mito, na narrativa, ndo desempenha o
mesmo efeito que o mito possui para as sociedades indigenas. Jung atribui ao mito a funcéo
de elo entre o inconsciente e 0 consciente e, nesse processo, em que ha a unido entre o logos
(consciente) e as imagens inconscientes dos instintos (inconsciente), 0 homem encontra o
equilibrio necessario para lidar com o incognoscivel:

Para um grego, um mito ndo conhece limites. Insinua-se por toda parte...
Reserva de pensamento, 0 mito acabou por viver uma vida propria, a meio
caminho entre razdo e fé... Até os fildsofos, quando o raciocinio atingiu o
seu limite, recorreram a ele como a um modo de conhecimento capaz de
comunicar o incognoscivel. (GRIMAL, 1952, p. 8.)

Arminto vive em constante desequilibrio; 0 modo como narra sua historia reflete sua
inconstancia e a nostalgia que emerge das lembrancas permeadas por elementos sombrios séo
ressonancias do seu estado de espirito. Campbell, numa visao panoramica das relacdes entre o
ser, 0 mito e 0 mundo moderno, afirma que os modelos de vida oferecidos pelos mitos devem
ser adaptados ao nosso presente historico de modo que a ordem moral se harmonize,

com as necessidades morais da vida real, no tempo, aqui e agora. Eis ai 0
gue ndo estamos fazendo. A religido dos velhos tempos pertence a outra era,
outras pessoas, outro sistema de valores humanos, outro universo.” (1990, p.

13)

Nesse sentido, Mircea Eliade afirma que a loga e o Budismo na india desenvolveram

novas praticas psicoldgicas de “voltar atras”,
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Evidentemente, o ritual ndo tem mais um objetivo terapéutico: o regressus
ad uterum ndo é mais praticado visando a cura ou o rejuvenescimento, e a
repeticdo simbolica da cosmogonia ndo mais se destina a curar o paciente
mediante uma reimersdo na plenitude primordial. A loga e o Budismo
situam-se num plano diferente do das terapéuticas primitivas. Seu objetivo
Gltimo ndo € a saude ou o rejuvenescimento —mas a dominacao espiritual e a
libertacdo. A loga e o Budismo sdo soteriologias, técnicas misticas,
filosoficas —e, naturalmente, perseguem fins outros que ndo as curas
magicas. (1963, p. 79.)

Ao reatualizar a pratica da loga e do Budismo, a india harmoniza os mitos as novas
necessidades morais da vida real.

Voltando a Campbell, vale ressaltar que ele ainda nos chama atengdo para um
sintoma atual que € a “experiéncia mistica mecanicamente induzida” que leva ao colapso
psicologico, “A diferenga é que aquele que entra em colapso imerge nas aguas em que o
mistico nada. Vocé precisa estar preparado para essa experiéncia.” (1dem).

A antropologia considera 0 mito uma historia sagrada e, portanto, uma historia
verdadeira, em contraponto com o romance que se funda na ficcionalidade, na escrita. Vale
lembrar que a difusdo do romance so foi possivel com o surgimento da imprensa, enquanto
que a origem do mito estd intimamente ligada a origem do homem. O mito pertence a
oralidade, esta é definida por Maurice Halbwachs apud Waldemar Ferreira Neto (2008)
“como fendmeno tdo amplo e natural ao homem como a lingua/linguagem que usa, ¢
dependente da memdria, coletiva ¢ individual” (p. 9), em contraposi¢do ao romance que “esta
essencialmente vinculado ao livro” (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Para Walter Benjamin, “O que distingue o romance de todas as outras formas de
prosa —contos de fadas, lendas e mesmo novelas— € que ele nem procede da tradi¢ao oral nem
a alimenta” (ibidem). H& ainda outra distingdo entre o romance e 0 mito. Quanto ao primeiro,
sua origem esta relacionada ao “individuo isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente
sobre suas preocupacdes mais importantes e que ndo recebe conselhos nem sabe da-los.”
(BENJAMIN, 1994, p. 201), enquanto que a principal funcdo do mito, segundo Mircea
Eliade, “consiste em revelar os modelos exemplares de todos os ritos e atividades humanas
significativas: a educagdo, a arte ou a sabedoria” (1963, p. 13).

Mas ambos possuem pontos de convergéncia. No posfacio, a reflexdo feita por
Arminto a respeito da validade da narrativa, “A gente ndo respira no que fala? Contar ou
cantar ndo apaga a nossa dor?” (HATOUM, 2008, p. 103), nos chama atencdo para uma
necessidade inata ao ser humano, a de contar a nossa propria historia e assim, sairmos do
tempo cronoldgico; contar a nossa propria historia valendo-se da rememoracdo denota uma

possibilidade de reencontro consigo mesmo “Todos nds precisamos contar nossa historia,
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compreender nossa historia.” (CAMPBELL, 1990, p. 5). Nesse sentido, afirma Mircea Eliade
que,

a “saida do Tempo” produzida pela leitura —particularmente pela leitura dos
romances— € o que mais aproxima a funcgao da literatura da das mitologias. O
tempo que se “vive” ao ler um romance nao €, evidentemente, 0 tempo que o
membro de uma sociedade tradicional reintegra, ao escutar um mito. Em
ambos o0s casos, porém, ha a saida do tempo histérico e pessoal, e o
mergulho num tempo fabuloso, trans-histérico. O leitor é confrontado com
um tempo estranho, imaginario, cujos ritmos variam indefinidamente, pois
cada narrativa tem o seu proprio tempo, especifico e exclusivo. O romance
ndo tem acesso ao tempo primordial dos mitos; mas, na medida em que
conta uma historia verossimil, o romancista utiliza um tempo aparentemente
historico e, ndo obstante, condensado ou dilatado, um tempo que dispde,
portanto, de todas as liberdades dos mundos imaginarios.

De modo mais intenso que nas outras artes, sentimos na literatura uma
revolta contra o tempo historico, o desejo de atingir outros ritmos temporais
além daquele em gque somos obrigados a viver e a trabalhar. (ELIADE, 2004,
p. 164-165.)

Outro ponto de convergéncia é que o modo como a narrativa é estruturada tem
relacdo com a forma de narrar os mitos. Existe um narrador que conta a sua historia para um
ouvinte que teve “paciéncia” para ouvir um velho, este conta a sua préopria historia “historia
de amor, com um viés dramatico, como ocorre quase sempre na literatura e, as vezes, na
vida.” (HATOUM, 2008, p.105), tangenciada por aspectos historicos de uma época, por mitos
de diversas etnias e pelo mito da Cidade Encantada a um passante, no intuito de aliviar a dor
da sua existéncia. O uso da primeira pessoa no decorrer de toda narrativa, aproxima-a da
oralidade, “Eu tinha uns nove ou dez anos, nunca mais esqueci.” (HATOUM, 2008, p. 13), ¢
um eu que fala para um ouvinte. E 0 uso da segunda pessoa nos remete a um ouvinte como
observamos em “Estas vendo aquele menino pedalando um triciclo?” (HATOUM, 2008, p.
13), “Isso conta, nao ¢? Era o que eu pensava.” (HATOUM, 2008, p. 40).

Nas passagens transcritas, fica evidente a presenca de um ouvinte passivo, pois ele
ndo tem voz, as indagacGes do narrador, quando sdo respondidas, quem o faz é o préprio
narrador, esse aspecto aproxima a narrativa ainda mais de um ritual mitico, mas nao a coloca
no mesmo plano. E um narrador contemporaneo, sem a experiéncia da tradicdo, que s6 Ihe é
repassada por Florita, embora haja uma identificacdo com o local, com a cultura indigena, ele
ndo a vivencia em toda sua dimensdo e complexidade. Desse modo, o embate é com 0
presente, 0 modo como vivenciamos 0s mitos hoje. O escritor busca resgatar o processo
historico por meio da oralidade o que confere a preservacao de valores humanitarios em face

das multiplas interferéncias ocorridas nos espacos de vivéncias consumidas pelo processo
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imigratorio, conflitos de fronteiras, o mercado internacional, principalmente, o de cultura de
massa.

Walter Benjamin afirma que o romance, juntamente com a noticia, passou a ocupar o
espaco antes preenchido pelo saber épico e moralizante das histérias contadas geracdo apos
geracdo. Ele acentua que as histdrias orais contadas por inimeros narradores anénimos sao as
melhores dentre as narrativas escritas. Para o referido critico, entre esses narradores, existem
dois grupos que se interpenetram de diversas maneiras. H4 o grupo daquele que viaja,
denominado pela tradi¢do popular como aquele que tem muito que contar, € “com isso
imagina o narrador como alguém que vem de longe. Mas também escutamos com prazer o
homem que ganhou honestamente sua vida sem sair do seu pais e que conhece suas historias e
tradigdes.” (BENJAMIN, 1999, p.198-199). Arminto ndo se enquadra em nenhum dos grupos
descritos por Walter Benjamin, visto que ndo € um viajante e ndo conhece suas historias e
tradicGes genuinamente.

A linguagem usada sem a preocupagdo com normas gramaticais e em alguns
momentos a repeticdo de informacdes, por vezes, desencontradas sdo aspectos que aproximam
a narrativa da oralidade. O enredo é constituido por periodos curtos conforme observamos em
“Devia ter uns vinte anos quando Amando me levou para Manaus. Meu pai calou durante toda
a viagem; sO6 no desembarque é que disse duas frases: Vais morar na pensdo Saturno. E tu
sabes por qué?” (HATOUM, 2008, p. 15), esse trago da narrativa nos remete a uma questao
que, atualmente, € alvo de estudos em varios campos do saber cientifico, a dificuldade de
comunicacgdo que afeta 0 homem contemporaneo.

O ultimo paragrafo e o Unico em que ha um espaco graficamente acentuado em
relacdo aos outros, observamos essas questdes nitidamente. O paragrafo anterior a este é o
final da narrativa, a distancia entre um e outro indica uma pausa dada pelo narrador, em
seguida, ele reporta-se ao ouvinte de modo mais incisivo, “Ai tu paraste para descansar na
sombra do jatoba, pediste dgua e tiveste paciéncia para ouvir um velho.” (HATOUM, 2008, p.
103.) Nesse momento, fica evidente a presenca de um interlocutor, um ouvinte que nao
interfere na narrativa, apenas ouve, mas a presenca dele é fundamental para que a narrativa
aconteca, assim como a obra de arte que acontece no encontro entre o objeto artistico e o ser.

A narrativa nos reporta a uma outra instancia temporal quando, no Posfacio, surge
um segundo ouvinte, esse momento retrata o que Walter Benjamin denomina como a
capacidade de intercambiar experiéncias, 0 avd conta a historia que ouviu de Arminto para o
neto que a reconta a um ouvinte passivo. Nesse caso, 0 leitor sofre uma subversdo, ele é

levado a vivenciar uma experiéncia temporal irreal ao ler o romance, pois somente, ao
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término da leitura, descobre que ndo esta ouvindo/lendo a historia do narrador/personagem,

mas de alguém que faz o intercambio, ponto que sera explorado no subitem a seguir.

4.1 Mitos e lendas da Amazénia em Orfdos do Eldorado, um modo de ver para
além dos limites do texto

Orfdos do Eldorado inicia-se com uma profusdo de fragmentos de narrativas
indigenas retiradas do livro Moqueca de Maridos: mitos erdticos, da antropdloga Betty
Mindlin. O modo como o escritor transforma as narrativas orais em matéria ficcional acentua
a sua singularidade e a insercdo dos mitos causa uma quebra abrupta da linearidade da fabula,
pois o leitor sem ser avisado, é transportado para outra dimenséo de tempo/espaco. Podemos
inferir que a insercdo dos mitos atua como um alivio para a angustia do proprio narrador que
ndo se recusa, no decorrer da narrativa, de omitir os momentos mais angustiantes da sua vida,
“Até hoje recordo as palavras que me destruiram: Tua mae te pariu e morreu. Florita ouviu a
frase, me abragou e me levou para o quarto” (HATOUM, 2008, p.16).

O inicio da historia de Arminto é impulsionado pela cena da tapuia que se suicida, e
dessa cena surge um desencadeamento de lendas indigenas que eram traduzidas para Arminto
por Florita, india 6rfa que assume o papel de mae do narrador. “Florita foi atrds de mim e
comegou a traduzir o que a mulher falava em lingua indigena” (HATOUM, 2008, p.11). E a
rememoracdo das lendas que impulsiona o fio da narrativa, pois 0s primeiros paragrafos sao
construidos das lembrancas que as histdrias ouvidas na sua infancia suscitam,

Florita traduzia as histdrias que eu ouvia quando brincava com o0s
indiozinhos da Aldeia, 14 no fim da cidade... Lembro também da historia de
uma mulher que foi seduzida por uma anta-macho... Lendas que eu ¢ Florita
ouviamos dos avés das criancas da Aldeia. Falavam em lingua geral, e
depois Florita repetia as historias em casa, nas noites de soliddo da infancia.
Uma histéria estranha me assustou: a da cabeca corta. A mulher dividida...
Eu tinha uns nove ou dez anos, nunca mais esqueci. (HATOUM, 2008, p.
12-13).

E no oitavo paragrafo que Arminto comeca a fazer uma relacéo das historias miticas
com a historia da sua vida “Fiquei cismado, porque ha um momento em que as historias
fazem parte da nossa vida.” As historias que Florita contava para Arminto tinham o poder de
preencher as noites de soliddo da infancia, o tom que ele usa ao relatar essas historias é de
admiracdo, “Olha s6: a historia do homem da piroca comprida...” e as assonancias em “a” e

aliteracdes em “m”, presentes nos relatos das lendas, conferem uma harmonia sonora ao plano

da expressao que simboliza o estado de espirito do narrador.
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Arminto conta sua propria histéoria como um observador distante, “De olho no
cargueiro, lembrei que Amando detestava ver o filho com as criangas da Aldeia.” (HATOUM,
2008, p.21), ele se coloca numa posicéo de fora, mesmo fazendo parte da cena.

Em Relato de um certo Oriente (1989), primeiro romance publicado por Milton
Hatoum, ja é possivel observar nuancas da figura do contador de histéria e da orfandade.
Nesse romance, ¢ na figura de Anastacia Socorro, uma personagem negra e orfa “que Emilie
escolhera entre a enxurrada de meninas abandonadas nas salas da Legido Brasileira de
Assisténcia...” (HATOUM, 1989, p. 26) que observamos a configuragdo do contador de
historias, universo dominado pelo sexo masculino que fora transgredido pelo escritor ndo sé
no romance supracitado, mas também em Orfdos do Eldorado (2008), neste é Florita quem
assume o papel de contador(a) de histdrias. Voltemos a Relato. A personagem Anastécia
Socorro também expressa a importancia do contar/ouvir histérias:

Hoje, ao pensar naguele turbilhdo de palavras que povoavam tardes inteiras,
constato que Anastacia, através da voz que evocava vivéncia e imaginacao,
procurava um repouso, uma trégua ao arduo trabalho a que se dedicava. Ao
contar historias, sua vida parava para respirar; e aquela voz trazia para dentro
do sobrado, para dentro de mim e de Emilie, visbes de um mundo
misterioso: ndo exatamente o da floresta, mas o do imaginario de uma
mulher que falava para se poupar, que inventava para tentar escapar ao
esforco fisico, como se a fala permitisse a suspensdo momentanea do
martirio. (HATOUM, 2008, p. 92.)

A dor da existéncia e 0 curso da historia sdo suspensos e o ouvinte, hipnotizado é
transportado para um tempo e um espaco imaginario, € assim em Relato, “Alguma coisa
imprecisa ou misteriosa na fala de Anastacia hipnotizava minha mae” (HATOUM, 1989, p.
90), ¢é assim em Orfdos do Eldorado (2008), “Ai tu entraste para descansar a sombra do
jatoba, pediste agua e tiveste paciéncia para ouvir um velho. Foi um alivio expulsar esse fogo
da alma” (p. 103).

O que observamos em Orféos do Eldorado (2008) é a fusdo de elementos de diversas
variantes sendo usadas na composicdo de uma sO historia. Esse aspecto conota um traco
inerente as narrativas orais, a variacdo e a distensdo que sofrem visto que pertencem a
memoria coletiva. O posfacio do livro revela um traco importante na composicao do enredo, a
narrativa € uma histéria que o narrador ouviu numa tarde de domingo, do seu av0, este
reconta uma histéria que evoca um mito amazonico: o da Cidade Encantada, que ouviu de um
velho — Arminto. Hé ai um processo ao qual Walter Benjamin define como “uma faculdade
que nos parecia segura e inalienavel: a capacidade de intercambiar experiéncias.” (1994, p.

198), e que esta em vias de extingdo, pois “S@o cada vez mais raras as pessoas que sabem
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narrar devidamente.” (BENJAMIN, 1994, p. 197) Hatoum consegue transpor o pensamento
de Benjamin através do modo como arquiteta a narrativa.

Os mitos inseridos na narrativa suscitam questdes atuais, como 0 conceito de
traducdo, isto é, a transfiguracdo que sofreram ao serem inseridas numa obra literaria ndo
anulou a esséncia primeva que constitui o cerne dessas historias. O modo como constrdi a
narrativa nos remete a reafirmagdo da importancia da experiéncia narrativa que, como ja dito
anteriormente, o0 homem contemporaneo sofre da incomunicabilidade, a arte de narrar esta
definhando. Ele funde no tecido poético géneros textuais distintos: narrativas orais (mitos)
num romance escrito em forma de novela, aspecto que confere a narrativa um carater hibrido.

O primeiro contato com essas histérias, repletas de simbolos, causa-nos
estranhamento devido ao Iéxico e aos temas abordados que sdo a expressao viva da dimensdo
desse imaginario. Como exemplo, temos ‘““a historia do homem da piroca comprida”, a da
“mulher que foi seduzida por uma anta-macho” e a “da cabega cortada. A mulher dividida.” A
liberdade da linguagem sexualizada dos povos indigenas € expressa atraves das lendas, as
quais trazem vocabulos proprios do universo linguistico do indigena.

Durante muito tempo, difundiu-se a ideia de que as sociedades indigenas
desapareceriam e sua cultura seria extinta devido ao contato inevitavel com o homem branco,
mas 0 que vemos é um movimento inverso, embora tenha existido o exterminio total de etnias
a epoca da colonizacdo, muitos desses povos sobrevivem e mantém a lingua, os ritos, 0s mitos
e a forma de organizacao social aos moldes do tempo primordial, mesmo sentindo reflexos de
mudancas constantes na esfera social e geopolitica global. Thomas Bonnici (2000, p. 7 e 8)
afirma que

Durante o periodo de dominacdo européia, quando mais de trés quartos do
mundo estavam submetidos a uma complexa rede ideoldgica de alteridade e
inferioridade, os encontros coloniais aplicaram um golpe duro na cultura
indigena, considerada sem valor ou de extremo mau gosto diante da suposta
superioridade da cultura germanica ou greco-romana. Portanto, o
desenvolvimento de literaturas dos povos colonizados deu-se como uma
imitacdo servil de padrdes europeus, atrelada a uma teoria literaria univoca
essencialista e universalista. [...] a manipulagdo constante do poder e a
aplicacdo do fator desacreditador na cultura do outro. (BONNICI, 2000, p. 7-
8.

A insercdo das lendas indigenas no romance ora analisado é uma subversao a teoria
“literaria univoca essencialista e universalista” a qual Thomas Bonnici langa um olhar critico
e essa subversdo acontece em niveis diferenciados. Podemos afirmar que a narrativa pode ser
incluida na classificacdo que Maria Zilda Cury faz da série literaria brasileira contemporanea,

no texto Novas Geografias Narrativas:
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Representagfes da pobreza e da marginalidade, do mundo das drogas e da
prostituicdo, personagens migrantes, o universo dos marginais e dos
excluidos do sistema ddo a tonita a tais producdes. Expressam, contudo,
diferencas que se configuram no espago simbolico, com variagdes nas suas
estratégias narrativas, nas vozes enunciativas que privilegiam, embora sob o
denominador comum da tematica da violéncia, da crueldade.

Embora sob perspectivas diferenciadas, os narradores dos romances de Milton
Hatoum, pertencem ao universo dos marginais e dos excluidos do sistema, além de abordar
temas ignorados por certa critica literaria, como a cultura popular e a sexualidade.

As primeiras lendas inseridas na narrativa em questdo foram retiradas do livro
Moqueca de Maridos: mitos erdticos (1997). Essas histdrias giram em torno do tema amoroso
e sexual. Elas foram registradas conforme os narradores dos povos Macurap, Tupari, Ajuru,
Jabuti, Arikapu e Arud, todos de Rondbnia. Esses mitos, os primeiros apresentados, sdo
retirados de uma antologia de mitos eroticos escritos com a co-autoria de narradores
indigenas.

Uma mudanca significativa, na contemporaneidade, que Eagleton aponta, € o fato de
a cultura popular ter assumido um novo paradigma, ela passou a ser vista como um universo
digno de estudo. Orfaos do Eldorado representa esse novo paradigma, visto que traz para um
texto literario questdes ignoradas pela tradi¢cdo, como a cultura popular e a sexualidade. O
olhar que o narrador lanca ao personagem Estiliano expressa essa questdo. De forma irdnica,
o narrador de Orfdos do Eldorado descreve o modo de vida dessa personagem, “Vinho e
literatura, os prazeres de Estiliano; ndo sei onde ele metia ou escondia o desejo carnal.” Terry
Eagleton numa visao panoramica do “novo pensar demandado pela nova era”, afirma que uma
das conquistas significativas da teoria cultural foi legitimar o estudo de género e sexualidade,
julgando-os como “questdes de persistente importancia politica.” (2010, p. 16.)

Friedrich Nietszche comentou uma vez que, sempre que alguém falar,
cruamente, de um ser humano como uma barriga com duas necessidades e
uma cabeca com uma, o amante do conhecimento deve ouvir com muita
atencdo. (Apud EAGLETON, 2010, p. 16-17.)

Nietszche (apud EAGLETON, 2010, p. 16-17) nos chama atencdo para uma
caracteristica inata ao ser humano, a sexualidade, que foi, durante séculos, abolida da vida
intelectual, e que, no entanto, € algo que merece a atencdo dos amantes do conhecimento.

Para Eagleton, “a sexualidade agora est4 firmemente estabelecida na vida académica
como uma das pedras de toque da cultura humana” (2011, p. 17). A obra em estudo apresenta
0 modo singular como as etnias citadas acima lidam com a sexualidade, pois sociedades e

culturas expressam-na de diferentes formas.
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Hatoum ndo nega a tradicdo e, ao escolher a lenda do Eldorado/Cidade Encantada
como fio condutor da novela em questdo, deixa isso evidente. O desejo da personagem
Arminto de apagar seu passado, livrar-se das suas origens, mas a0 mesmo tempo tendo seu
destino atrelado ao passado, sugere a impossibilidade dessa ruptura: “Joguei fora a fortuna
com a voracidade de um prazer cego. Quis apagar o passado, a fama do meu avd Edilio.”
(HATOUM, 2008, p. 14.) Ele dialoga com a tradicdo numa engenhosa construcéo descontinua
que reflete o continuo deslocamento das identidades apontado por Stuart Hall (2006). Em
consonancia com o que foi dito temos o trecho da obra em estudo que ilustra bem o que Hall
define como identidade emergente, que surge, principalmente, da erosdao da “identidade
mestra” (2006, p. 21): “Quando o sino das seis da tarde tocava, Dinaura se ajoelhava para a
igreja, os olhos fechados e as maos no peito.” (HATOUM, 2008, p. 42.)

A tradigdo manifesta-se, na narrativa, através do mito de fundagéo inserido como fio
condutor da novela num cenario construido pela ambiguidade, aspecto este inerente ao
presente historico, pois conforme Bhabha,

A articulagdo social da diferenca, da perspectiva da minoria, é uma
negociacdo complexa, em andamento, que procura conferir autoridade aos
hibridismos culturais que emergem em momentos de transformacao
histérica. (2010, p. 20-21.)

A profusdo dessas lendas logo no inicio da narrativa pode simbolizar a passagem do
leitor para um novo nascimento, no momento em que ha o contato com o desconhecido. Isto
é, a imersdo em um tipo de narrativa hibrida que, ndo sendo propriamente uma coleténea de
mitos, vai se valer largamente delas na sua composicao, é apresentada de imediato.

Campbell, em O poder do mito (1990), ja citado, trata da relacdo entre 0 mito e o
mundo moderno, e na discussao que tece acerca desse tema, afirma que o que o ser humano
realmente procura “é uma experiéncia de estar vivos, de modo que nossas experiéncias de
vida, no plano puramente fisico, tenham ressonancia no interior de nosso ser e de nossa
realidade mais intimos, de modo que realmente sintamos o enlevo de estar vivos.” (1990, p.
5), e, uma maneira de chegarmos a essa experiéncia € lendo mitos de outros povos, ndo os da
nossa prépria religido, pois lendo os mitos alheios poderemos captar a esséncia da mensagem.
(CAMPBELL, 1990, p. 6.)

4.2 Os pontos tensivos da narratividade
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Os indices metafdricos percebidos na macroestrutura da narrativa, como a construcao
dos personagens, 0 espaco-tempo e o0 enredo, nos induzem a refletir sobre a necessidade e a
importancia de adquirirmos uma consciéncia mitica em diversos &mbitos, assim sera possivel
compreendermos ndo s6 o contetido material do mito, “mas a significacdo que esse contetido
possui para a consciéncia humana e o poder que exerce sobre ela” (CASSIRER, 2004, p. 20).
Cassirer ainda nos adverte que o contetido material do mito ndo é problema, mas a intensidade
com a qual ele é vivido, com a qual se cré nele. (2004, p. 20.)

O tom nostélgico que circunda a narrativa instaura uma atmosfera nebulosa que
impede o personagem Arminto, a figurativizacdo do ser contemporaneo, de alcancar a
iluminagao necessaria para a sua reintegracio. E nesse &mbito que o mito ganha importancia,
pois a aquisicdo de uma consciéncia mitica verdadeira e intensa seria uma das portas que o
conduziriam ao encontro consigo mesmo. No entanto, esse personagem é destituido dessa
capacidade. Ele € marcado, desde o nascimento, pela desapropriacdo espacial e afetiva,
elementos que o auxiliariam na construcéo e solidificacdo da sua identidade, mas que lhe séo
negados. Por ndo ter uma identidade sélida ele se deixa levar pelos acontecimentos, € incapaz
de se impor ao pai, de lutar por um espaco no mundo. A busca por Dinaura, no entanto, é a
Unica que empreende no curso de sua vida, mas € em vao, pois ela é inapreensivel.

O plano histérico-social presente na narrativa que € tangenciada por aspectos
histéricos e 0 modo como 0s personagens sao construidos, denuncia os efeitos facinoras
deixados pelo processo de globalizacdo que alcanca areas longinquas relativizando espaco e
tempo. Nesse ambito, muitos sdo deixados de lado, sdo oOrfaos da terra patria, condenados a
viver a propria sorte, conforme a reflexdo feita por Arminto quando ja ndo encontra lugar no
mundo, “Entao me afastei do mundo. Queria o siléncio.” (HATOUM, 2008, p. 92), e resolve
afastar-se do mundo, passa a ser visto como um doido, “Agora ele sabe que ndo posso
comprar nada. Ai so de pirraga, vai me encarar com olhos de coruja [...] e 14 perto da igreja
do Carmo ele grita: Arminto Cordovil é doido. (HATOUM, 2008, p. 14.)

Entre Florita e Arminto ha pontos em que eles se igualam, ela alimenta a esperanca
de conquistar um lugar no mundo, mas chega ao fim da vida marcada por desilusées e perdas,
“O que eu sei é que todo mundo me enganou, disse Florita [...] Antes ganhava um pedaco de
carne com 0sso no matadouro, agora nem isso” (HATOUM, 2008, p. 90.) O peso de toda uma
existéncia carregada de sofrimento conduz essa personagem a um estado de profunda
melancolia diante da vida, como a tapuia que aparece na primeira cena da novela e suicida-se.
Florita diz: “Agora estou sentindo o que a mulher dizia”. A diferenca entre ambos ¢ que ele

ainda teve dias de gldria, enquanto ela néo.
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Mas Florita é a personagem que tem o poder de preencher as noites de soliddo da
infancia do 6rfdo Arminto, por meio das historias miticas que contava para ele. E nesse ponto
que identificamos um aspecto comum entre a linguagem mitica e a linguagem literéria, a
instdncia mitica do tempo que se instaura no momento magico em que ele ouve as histdrias,
assim como ocorre no momento em que o leitor se coloca mediante ao texto literéario e €
transportado para uma intemporalidade que surge nesse instante inapreensivel e
incomensuravel. Vale lembrar a afirmagdo feita por Cassirer a respeito disso: “‘origem da
linguagem’ esta indissoluvelmente entrelacada a ‘origem do mito’” (2004, p. 4), e Max
Muiller apud Cassirer (2004) afirma que o ponto de ligacdo entre mito e linguagem € a
metafora, “que, enraizando-se na esséncia e na funcdo da linguagem, também da& ao
representar a diregdao que leva as producdes do mito” (p. 48.)

Com a insercdo das lendas na novela, o escritor também recupera e expressa o
universo mitico de povos indigenas, “considerada sem valor ou de extremo mau gosto diante
da suposta superioridade da cultura germanica ou greco-romana.” (BONNICI, 2000, p. 8.) As
transformacdes sofridas pelas lendas ao serem inseridas numa narrativa escrita, ndo eliminam
a capacidade que elas tém de expressar, de modo subliminar, sua originalidade que se revela
por meio dos temas abordados nas lendas, a sexualidade, por exemplo; pelo Iéxico, conforme
ja apontado no corpo deste trabalho. Assim o escritor da voz a sujeitos que ndo a possuiam
tanto na literatura quanto na realidade, espacos regidos pela Tradigéo.

Além disso, a narrativa se situa num limbo, entre realidade e ficcdo. Claro que,
embora seja possivel identificarmos fragmentos da realidade na trama da novela, ndo ela nao
deixa de ser caracterizada como um texto ficcional, aspecto que a define como uma narrativa
hibrida, contemporanea e modernista. Outro ponto que corrobora essa afirmacéo € a insercédo
das lendas e a aproximacdo da linguagem utilizada com oralidade, recursos que o escritor
utilizou para construir uma narrativa hibrida que se impde ao leitor, seja pelo enredo, seja pelo
modo como as lendas aparecem na narrativa. Desse modo, ha uma subversdo do género e um
duplo processo metaférico, o primeiro acontece da relacdo entre o hibridismo do texto e o
hibridismo do sujeito na atualidade; o segundo constitui-se pela relacdo entre a construcao do
texto narrativo e a prépria condicdo da arte literaria na contemporaneidade, nesse sentido o
texto aponta para si proprio.

No plano da realidade empirica, podemos afirmar que ha uma névoa que paira e
confunde nossa visdo de mundo que nos impede de enxergarmos com clareza o fendmeno
complexo e paradoxal da atualidade desencadeado pelo processo de homogeneizacgéo cultural

que tem como paradigma o modelo eurocéntrico e que, de certa forma, é um desdobramento
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da globalizagdo que surge como um tiro pela culatra, pois as desigualdades foram acentuadas,
a diferenca se impde, e as injusticas sociais ganham uma nova roupagem, elas sdo revestidas
de uma atrocidade camuflada. Os personagens que compdem o enredo figurativizam a
condicdo e a atuacdo do ser contemporaneo num cenario marcado pela excluséo social, pela
quase perda da identidade, pelo hibridismo que contudo se sobrepGe a sistematica do Capital

internacional.

O género aparentemente ambiguo da narrativa nos remete a natureza da linguagem
literdria e do ser contemporaneo. Ele insere historias orais e utiliza uma estrutura narrativa
prépria do universo da oralidade numa narrativa escrita, 0 romance, que tem como matéria
prima o trabalho feito com a linguagem num grau elevadissimo, carater préprio da literatura,
mas ha um objetivo bem definido, que ndo é algo existente entre um e outro sistema de
pensamento, mas a instalagdo de ambos com a prevaléncia de cada qual no seu nicho
apropriado. De acordo com Adorno, a posi¢do do narrador se caracteriza, “hoje, por um
paradoxo: ndo se pode mais narrar, embora a forma do romance exija a narragdo.” (2003, p.
55) Sérgio Paulo Adolfo afirma que

Se entendermos que literatura é um produto social, e seus autores sao atores
sociais, vamos, com certeza, num futuro bem proximo, perder nosso ar de
grandeza e de grandiosidade e principiar a encarar as belas letras por angulos
antes nunca observados, e podermos descobrir que as gentes remotas
também produzem textos. Mesmo que estes ndo estejam nos canones, estao
preenchendo os vazios existenciais de muita gente, assim como preservando
valores, transmitindo ensinamentos e humanizando, que afinal esses sdo 0s
papéis de qualquer literatura que se preze, escrita com letras ou grafadas de
outras tantas formas. (2003, p. 79)

A ilusdo renascentista do eu absoluto, até entdo representada pela arte literaria como
modelo absoluto fornecidos pelas aparéncias do mundo empirico, da lugar ao estilhacamento
do ser, que é configurado por meio da estrutura da narrativa, esta apresenta fissuras na
composicdo da tessitura do texto, passado e presente confundem-se e dissolvem-se. A

confluéncia temporal e a imprecisao dos fatos sdo indices do esfacelamento do ser.

H& uma tensdo narrativa de cunho historico-ideoldgico que permeia todos o0s
romances de Hatoum, aqui destacados. O primeiro, Relato..., como ja dito, é constituido por
um encadeamento de relatos de diferentes personagens que vao surgindo no palco da escrita.
Relatar consiste em contar uma histéria que procede de uma experiéncia vivida ou
contemplada. Para Walter Benjamin, o “narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua

propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia de
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seus ouvintes. O romancista segrega-se.” (1994, p. 201). Conforme o referido critico, “o
romance anuncia a profunda perplexidade” de quem vive a vida.

Em Orfaos do Eldorado (2008), a fabula é a historia de um mito amazonico: o da
Cidade Encantada situada no fundo de um rio ou lago. O uso da segunda pessoa que aparece
nos primeiros paragrafos, “Estds vendo aquele menino pedalando um triciclo?”, revela um
traco proprio da tradicdo oral. Fica evidente no excerto acima que o narrador esta contando
uma histéria para um ouvinte. Walter Benjamin afirma que o romance ndo procede da
tradicdo oral nem a alimenta, eis 0 aspecto mais relevante para a distingdo entre um género e
outro. (BENJAMIN, 1994, p. 201). Desta procedéncia oral, assumida em varios momentos
pelo autor em Orfdos do Eldorado, temos a certeza do apego politico-filolégico a teses
favoraveis a defender o diferencial ideolégico das comunidades amazdnicas, perante a
invasdo capitalista, afinal rechagada com o desfecho das vidas dos personages, narrador
incluido, ao longo da obra. O certo é que, a partir da tensdo narrativa, ndo se visualiza a
vitoria do Capitalismo no confronto com a natureza das coletividades da floresta em Orfzos
do Eldorado.

108



Consideracdes finais

Milton Hatoum instalou Orfdos do Eldorado no conjunto da sua obra como parte de
um Projeto Literario construido para explicitar modos de ser dos amazodnidas, que diferem
bastante daquela ideia primitiva, estereotipica, de estarmos diante de um amplo “espago
vazio”, apto a penetragdo do capitalismo devassador e do colonialismo. Os personagens da
sua obra parece reivindicar uma cultura nacional anterior capacitada a recuperar uma historia
destruida e desfigurada, mas ndo aniquilada (cf. Fanon, retrocitado). Contudo, temos de
considerar que a promocdo da dignidade (jamais perdida, mas avassaladora) é descritiva na
narracdo, mas dissertativa no Projeto de Hatoum. Se o colonialismo e a invaséo capitalista dos
espacos amazonicos pareciam querer destruir as referencialidades dos povos colonizados, com
0 seu passado, o colonizado, como vivente de uma comunidade de relagdes privadas proprias,
pode se afirmar pela vivéncia mitica, dada a diferenca desta forma frente as possibilidades
rechacadas.

Assim, percebemos que ficou real¢ada por um lado uma relacdo entre colonizador e
colonizado ao longo da obra. Também nota-se a utilizagdo de cada elemento estruturante na
delineacédo do Projeto Literario do autor. O espaco concreto dos referenciais reais de Hatoum
atua de modo ideoldgico, ao lado do mito, narrado assim cada porto, cada bar, cada
restaurante, os espacos coletivos, como possibilidades de recuperacdo da memdria histérica e
politica, numa reconstituicdo ideoldgica do espaco real vivido e fisico das populacGes
periféricas marginalizadas frente a uma postura capitalista e destrutiva que ao final perde
terreno e sai de cena diante da forca do lugar.

Com a penetracdo do instrumental da metodologia aqui empregada, percebe-se haver
algo mais que o interesse da descricdo histérica descolonizada, mas uma tensdo do autor na
busca de uma nova forma de contar transformando a vivéncia resultante desse novo modo de
ver. A memoéria coletiva que transfigura o drama particular de uma mulher (a personagem
Florita) e de um homem (Arminto) é convertida em memoria politica pelo autor, que tipifica
0S Seus personagens com o proposito de sabé-los como representantes de comunidades que
caem no entrechoque com a realidade.

As transformacdes sofridas pelas pessoas, reconfiguradas nas lendas, no complexo
cultural a que elas pertencem, e a sua modulacdo estética, refletem o entrecruzamento de
etnias e de classes, de modos de viver e de ser, e a transfiguracdo do oral (mito antes
oralizado) finda por converter-se em um texto literario. Desse modo, narrativas que remetem a

culturas indigenas sdo transportadas para um texto literario que se configura, entre outros
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aspectos, pela tentativa de projetar a sua imortalidade. Este o fundamento essencial do Projeto
Literdrio de Milton Hatoum. Com ele sobe ao cenério a ideia de que culturas autdctones
parecem fadadas ao desaparecimento devido ao contato inevitavel com uma coletividade
social de tradicdo escrita, porém sobrevivem por baixo desta aparéncia.

A utilizacdo do mito visa defender os espacos do local, frente ao global, ou, mais
acertadamente, frente aos propositos dominadores e niveladores de um capitalismo exdgeno
que avanca sobre a Amazonia. Os mitos sdo transpostos ao cerne de Orfios do Eldorado como
maneira de narrar em favor de uma postura descolonizadora, mas com um toque a mais: Os
personagens sdo dispostos com o objetivo de serem configuradores do modo diferenciado de
vivenciar o local, com uma meméria politica interessada no desfazimento da sua situacdo. O
espaco, desta forma, desdobra-se, como se fosse também ele um personagem, rearranjando a
espacialidade ampla, numa espacialidade socio-cognoscitiva que repulsa o nivelamento
mesquinho do Capitalismo que se aproxima e retorna.

A relagéo entre colonizador e colonizado, ao longo de toda a obra consultada de
Hatoum, mas também sobretudo em Orfaos do Eldorado, ressalta a vitoria do segundo. A
construcéo ideologica de Milton Hatoum defende um mundo cultural que resiste aos impactos
do capitalismo, no seio de uma Modernidade plural. Neste sentido, percebe-se que a
metodologia politico-filolégica aqui empregada propiciou localizar este sentido mais
profundo da ideologia do autor, para além das consideragdes estéticas, sem desmerecé-las, e
verificar as suas bases modernistas, segundo um conceito de Modernidade estreado desde 0s
tempos de Flaubert, indo ainda além das teses pds-colonialistas. Esta seria a intencdo de
Hatoum, no seu Projeto Literario inteiro. Mas esta seria outra analise, para além de Orfaos do
Eldorado.
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