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RESUMO

A caracteristica colonial que incide sobre a construgdo das personagens que
representam a mulher nortista na teledramaturgia brasileira faz com que sejam
associados esteredtipos que distorcem a identidade delas, objetificando-as, quase
sempre, como mulher selvagem e desprovida de identidade. Essa representagao
pela qual elas sao identificadas no género teledramaturgico evidencia, muitas vezes,
0 preconceito e o racismo, o que tem o potencial de nacionalizar uma imagem da
mulher nortista com a qual elas ndo se identificam. Dessa forma, objetiva-se neste
estudo analisar como as minisséries Amazénia, escrita por Gléria Perez, e Dois
Irmaos, cujo roteiro € de Maria Camargo, ambas exibidas na Rede Globo, cumprem
esse proposito de construir a imagem da mulher nortista sob a ética colonial,
relacionando estas produgdes as analises bibliograficas e documentais de autores
que discorrem acerca da relagao entre narrativas sobre mulheres da regido norte e
os esteredtipos a elas relacionados, tais como Dourado (2017) e Negrao (2003).
Para tanto, esta dissertagcdo analisa desde o momento histérico em que comeca a
surgir esse olhar colonizador para as mulheres do Norte; perpassa pelas diferencas
entre a construgdo das personagens femininas nas obras literarias e nas tramas
televisivas; e chega a discussao entre essas composi¢cdes e as possibilidades de
readaptacado por meio das criticas dos espectadores das transmidias. Com isso, se
ha possibilidade de questionar as caracterizagdes na construgdo das personagens
femininas nortistas, a transmidia permitiu na mesma proporcdo a difusdo de um
debate publico. Ao longo da narrativa, pretendemos identificar os silenciamentos de
aspectos das mulheres nortistas nessas tramas, levantando proje¢cdes imaginarias
do colonizador sobre a colonizada. Os resultados demonstram que as personagens
citadas tem uma identidade, uma marca forte em todas as cenas ou falas que
aparecem, mas também percebe-se o silenciamento por parte das mesmas, na
maioria das vezes, sendo oprimidas por um colonizador seja ele de outro sexo, um
grupo da sociedade em que vive ou 0 meio predominante na narrativa.

Palavras-chave: Colonizagao. Teledramaturgia. Personagens femininos.



ABSTRACT

The colonial characteristic that affects the construction of the characters that
represent the northern woman in Brazilian teledramaturgy causes stereotypes that
distort their identity to be associated, objectifying them, almost always, as a wild and
devoid of identity. This representation by which they are identified in the
teledramaturgical genre often shows prejudice and racism, which has the potential to
nationalize an image of northern women with which they do not identify. Thus, the
objective of this study is to analyze how the works Amazénia, written by Gloria Perez,
and Dois Irmaos, whose script is by Maria Camargo, both shown on Rede Globo,
fulfill this purpose of building the image of northern women from the colonial
perspective , relating these productions to bibliographic and documentary analyzes
by authors who discuss the relationship between narratives about women in the
northern region and the stereotypes related to them, such as Dourado (2017) and
Negrao (2003). Finally, this dissertation analyzes from the historical moment when
this colonizing look for women in the North begins to emerge; it goes through the
differences between the construction of female characters in literary works and in
television plots; and comes to the discussion between these compositions and the
possibilities of readaptation through the criticisms of the viewers of transmedia.
Moreover, if the possibility of questioning the characterizations in the construction of
female northern characters, transmedia allowed in the same proportion the diffusion
of a public debate. Throughout the narrative, we intend to identify the silencing of
aspects of northern women in these plots, raising imaginary projections of the
colonizer about the colonized. The results show that the characters mentioned have
an identity, a strong mark in all scenes or speeches that appear, but it is also
perceived the silencing on the part of them, most of the time, being oppressed by a
colonizer be it another sex, a group of the society in which it lives or the predominant
environment in the narrative.

Keywords: Colonization. Teledramaturgy. Female characters.
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INTRODUGAO

Desde crianga, o mundo imaginario e romantizado das midias televisivas me
encantou, até porque, na década de 1990, o acesso a internet era bem complicado,
quase nem existia, considerando que eu morava no interior do Ceara. Minha
programacao principal desde a infancia era recorrer por diversas vezes a Televiséo,
em especial a Rede Globo, que era, ao meu ver, na época, a reproducao mais fiel
dos lugares e comportamentos que eu tanto procurava conhecer, chegando a
idealizar e ter como verdadeiras todas as afirmagdes apontadas pela midia citada
que eu assistia. Eu era uma crianga, logo depois adolescente e adulta atrelada a
esse universo através da tela da TV, o que sempre me chamou a atencao foram as
novelas, pelo facil acesso na época, e depois as minisséries.

Com o passar dos anos, tornei-me uma telespectadora um pouco mais
agugada e seletiva nas minisséries que gostava de assistir. Encantava-me,
principalmente, as que eu podia me identificar como mulher e nordestina. Quando
mudei para Porto Velho, em 2006, essa paixao nao diminuiu; mas foi tomando um
outro olhar atrelado e motivado pelo meio que eu vivia e procurei assistir minisséries
nas quais eu me identificava como mulher, desta vez ndo como nordestina, mas pelo
olhar das mulheres com que eu convivi e convivo aqui no norte, visto que, ao
contrario do discurso colonizador, n&o se pode afirmar so existir indias ou selvagens,
mas mulheres que vao além disso com identidade propria e caracteristicas
marcantes tanto fisicas quanto psicoldgicas.

No primeiro contanto com Nas minisséries Amazénia e Dois Irm&os, que sao
objetos desta pesquisa, observei que o lado feminino da mulher do norte ficou
omitido, estereotipado, colonizado, pois a mulher é representada relegada ao
segundo plano nessas tramas, esse aspecto me chamou a atengdo, pois nao
correspondia a minha vivéncia diaria, na qual, em contato com outras mulheres, fui
criando afeicdo e me apropriando de algumas caracteristicas que muito me fizeram
crescer profissionalmente e como mulher. Essa mulher busca dentro da sociedade
ser reconhecida pela sua propria identidade.

Ao ler as obras o Seringal de Miguel Ferrante e Terra Caida de José
Potyguara que originaram a adaptagao de Gléria Perez para a minissérie Amazoénia;
além do romance Dois Irmdos de Milton Hatoum, que originou a minissérie de

mesmo nome, pode-se dizer que as adaptagdes para a televisdo foram baseadas
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como uma forma de entender porque havia essa omissao destas personagens, pude
perceber que se atribuia mais a versao teledramaturgica do que as obras originais
impressas nas quais foram baseadas estas minisséries. Entdo, a partir dai, me vi
com essa necessidade de pesquisar mais sobre o que acontece com esse mundo
televisivo, imaginario e o porqué desse silenciamento nestas personagens tao fortes
e marcantes nas obras e que ndo tem tanta forga assim quando colocada na midia
televisiva, neste caso as minisséries Amazénia e Dois irmaos da Rede Globo.

Destarte, pretende-se analisar a influéncia da colonizagdo brasileira na
construcdo da estereotipizagdo do feminino na teledramaturgia brasileira em
especifico nas minisséries citadas anteriormente, verificando como o publico
feminino nortista é retratado, considerando o contexto em que estdo inseridas e
como estas caracteristicas reais estao representadas nas personagens.

Ao abordamos o assunto teledramaturgia, percebe-se que a Amazobnia é
sempre 0 eixo principal, seja nas novelas, filmes, minisséries e o numero de
mulheres inseridas como protagonistas ainda é muito pequeno comparado ao
namero de homens; ou seja a presenga feminina nas séries brasileiras ainda é
deficiente, segundo aborda a Jornalista brasileira Furquim no seu livro “As
Maravilhosas Mulheres das Séries de TV”.

Importa ressaltar que a midia televisiva € um dos meios mais lucrativos,
populares e difusores de informacdo de todos os tempos, tramas movidas a
discussbes de género, classes sociais, localidades sejam rurais ou urbanas, com
contexto de histérico de época ou nao, dentre varios outros temas, segundo afirma
Lopes (2010).

Entretanto, desde os primeiros produtos midiaticos de circulacdo mais
expressiva, o publico feminino é apresentado nos produtos da teledramaturgia do
ponto de vista ainda colonial. Apesar da necessidade da retratacdo do arquétipo
feminino como uma imagem de mulher que ganha espago por sua capacidade de
trabalho, talento e atributos, ndo apenas fisicos, mas intelectuais, ainda percebe-se
que o pensamento da época de colonizacdo esta enraizada na cultura brasileira,
influenciando a construcdo do arquétipo feminino na teledramaturgia brasileira,
criando uma imagem de camponesas indefesas, selvagens indigenas ou
escravizadas, controladas pelo patriarcado e destinadas ao casamento e aos

cuidados domeésticos.
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Nesse viés, a emissora Rede Globo, como as demais, € movida por um
cenario de sociedade capitalista, onde suas minisséries sdo atreladas a comerciais e
suas praticas capitalistas, levando isso de certa forma a manter-se no controle.
Kellner (2001), no livro A cultura da midia, diz que esses conteudos abordados tém
um interesse especifico, mais claramente um publico especifico que gera atender

apenas os interesses do mesmo. Segundo Kellner (2001), fazem parte deste grupo:

o branco masculino, ocidental, de classe média ou superior; sdo as
posicdes que veem ragas, classes, grupos e sexos diferentes dos
seus como secundarios, derivativos, inferiores e subservientes. H3,
portanto, uma nitida separacdo em ‘...] dominantes/dominados e
superiores/inferiores, produzindo hierarquias e classificagbes que
servem aos interesses das forgas e das elites do poder’. (KELLNER,
2001, p. 83).

Ao falarmos sobre os avangos no ambito televisivo, é perceptivel que, ao
longo dos anos, a literatura e produgédo cinematografica vem caminhando cada vez
mais proximas, sendo utilizadas como inspiracao ou reproducéo de obras, buscando
alcancar varios objetivos, seja na producgao de filmes, novelas e minisséries como é
nosso tema principal neste texto.

Assim, algumas obras s&o transformadas em grandes producgdes
cinematograficas, divulgadas através da midia televisa algumas com produgdes de
narrativas semelhantes ou aproximando-se o mais perto possivel destas obras da
literatura e, em alguns casos, produzindo algo novo do ja existente, pois é inegavel
que os dois meios de comunicagdo andam juntos, desenvolvendo um dialogo
continuo, estabelecendo uma estrutura profunda como um gesto semantico, fazendo
uma conjugacao de sentido com um modo de dizer, doutrinado pessoas sob uma
aparéncia de diversao afirma, ou seja, € a estrutura profunda de uma obra que faz
com que ela seja unica, auténtica. (KOTHE, 1994).

E importante salientar que a teledramaturgia brasileira é umas das
programacgdes mais assistidas no pais, além de ser um produto midiatico muito
comercializado em diversos paises do mundo. Estas programagdes exprimem
ideologias em personagens regionais de varias formas, estilos de vida e diversas
culturas, na maioria das vezes sob um olhar colonizador.

Nesse sentido, a questao discutida e abordada nessa pesquisa representa

um universo imaginario acerca das personagens femininas nortistas e das
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minisséries produzidas e exibidas pela emissora Rede Globo: Amazébnia, de Galvez
a Chico Mendes, exibida em 2 de janeiro a 6 de abril de 2007 com 55 episddios,
escrita por Gléria Perez, foi baseada nas obras: Terra Caida de José Potyguara e O
Seringal de Miguel Ferrante como foi mencionado anteriormente.

Dois Irméos, baseada no romance de Milton Hatoum exibida de 9 a 20 de
janeiro de 2017, teve roteiro escrito por Maria Camargo e diregédo geral e artistica de
Luiz Fernando Carvalho. Estas que, por sua vez, sao difundidas pela emissora rede
Globo de formas equivocadas e estereotipadas.

As tramas televisivas ainda sao pouco estudadas pela academia, sob uma
abordagem descolonizadora, por isso nossa intengcdo € ir além dessa visao
romantizada e deslocada da mulher nortista, tratada pela Rede Globo de Televisao
como uma mulher fragil, cabisbaixa, sem autoridade, e vista, na maioria das vezes,
como indigenas selvagens, alcangando a visdo de uma mulher descolonizada,
independente e batalhadora.

Serdo analisadas algumas personagens femininas das minisséries. Na
minissérie Dois Irm&os, analisaremos a personagem “‘India Domingas”, mae de Nael,
narrador da trajetdria desta familia durante os capitulos. A india Domingas é vendida
e tratada como uma escrava na casa. A visao do colonizador para a india é de uma
personagem silenciada que se omite sempre diante das adversidades enfrentadas.

Na minissérie Amazébnia pesquisaremos sobre como a mulher é vista ou
retratada e em que espaco esta inserida a mulher nortista nesta trama, através das
personagens llca, Dezuite e Maria Ninfa, averiguando assim o que acontece nas
personagens, onde ha uma distorcdo de identidade romantizada e deslocada do
cenario discursivo nortista onde estas sdo remetidas e estereotipadas ao cenario
imaginario das praticas do colonizador, passando para os milhdes de
telespectadores a imagem da mulher do norte de forma totalmente equivocada,
superficial e generalizada. Ao longo da narrativa, pretendemos identificar os
silenciamentos de aspectos das mulheres nortistas nessas tramas, levantando
projecdes imaginarias do colonizador sobre a colonizada.

Considerando a televisdo um veiculo que se caracteriza pela velocidade,
fragmentagcdo e simultaneidade dos conteudos, € possivel encontrar nessas
narrativas a presencga da criacdo das mesmas que criam estereétipos na sociedade.

Sendo assim, sera verificada a influéncia que esse processo de colonizagao exerce
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sobre a mulher na construgcao das narrativas e personagens femininas dos produtos
midiaticos da teledramaturgia no pais.

Nesse viés, o presente estudo objetiva analisar o funcionamento das
praticas colonizadoras em personagens femininas das minisséries brasileiras
Amazoébnia, de Galvez a Chico Mendes e Dois Irmdos de Milton Hatoum, exibidas na
rede globo que retratam a Amazénia como enredo em suas tramas.

Nesse sentido, pretende-se, mais especificamente, analisar os discursos e
dominios coloniais apresentados em telenovelas; identificar os silenciamentos de
aspectos nortistas nesses discursos; além de levantar efeitos e sentidos dos
discursos colonizadores e suas posi¢gdes imaginarias sobre o norte amazénico.

Consoante a isso, a principal pergunta norteadora para a presente pesquisa
€ a seguinte: de que modo opera a sustentagéo das praticas colonizadoras, em face
a visdo de segregacao e de preconceito, considerando as personagens femininas
das minisséries brasileiras Amazénia e Dois Irméaos?

Dito isto, as hipoteses para nossa pesquisa sdo de que as minisséries
emitem um posicionamento colonizador através dos discursos das personagens
mulheres; além disso, espera-se que haja posi¢cdes muito bem definidas expostas
através de um imaginario; e que a personagem amazonida seja sempre deslocada e
colonizada ao cenario do colonizador — a cidade do Rio de Janeiro — por exemplo.

Desse modo, para essa realizagao, iremos empregar uma metodologia de
pesquisa bibliografica e documental, no qual foram utilizadas fontes de pesquisas
para fundamentar o estudo e mostrar como a teledramaturgia brasileira, através dos
meios de comunicagdo de massa, com suas praticas discursivas arraigadas de
violéncia simbdlica de género, potencializam e legitimam o preconceito de género
norteado por esteredtipos e objetos pertencentes a uma construgéo colonial historica
e social.

O trabalho esta organizado de modo a tratar, no primeiro capitulo, das
teorias da colonizacao e descolonizacao, trazendo os conceitos de pds-colonialismo,
e da descolonizagdo, considerando a linguagem e suas formas de escrita nos pos
colonialismo; além da discussdo acerca dos esteredtipos que envolvem os povos
amazonicos: etnocentrismo, colonialismo e preconceito e do olhar colonialista, os
povos da Amazénia e a vida da mulher nortista .

O segundo capitulo, engloba o mundo amazdnico e as mulheres nortistas na

vénus platinada, considerando os esteredétipos na TV, bem como as personagens da
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minissérie Amazonia e o retrato da mulher brasileira nortista , analisando Domingas
e o esteredtipo da mulher nortista na série Dois Irmaos

O capitulo de numero trés, apresenta as estratégias acerca das mulheres
nortistas representadas nas minisséries analisadas, retratando a presenca feminina
nas midias e na literatura, incluindo conceitos como o de “colonizacao discursiva”

das narrativas e enfatizando a representagao da violéncia contra a figura feminina.
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SEGAO 1 - TEORIAS DA COLONIZAGAO E DESCOLONIZAGAO

A presente sec¢ao trata dos estudos correlacionados aos conceitos de
pos-colonialismo, bem como compreende o fendbmeno de descolonizagao,
considerando a linguagem e suas formas de escrita nos pds-colonialismo. Trata-se
também da discussdo acerca dos esteredtipos que envolvem os povos amazobnicos,
ressaltando questdes pertinentes ao etnocentrismo, ao colonialismo e ao
preconceito, com fulcro especial sobre o modus operandi colonialista frente aos

povos da Amazénia e a vida da mulher nortista.

1.1 Pos-colonialismo

O pos-colonialismo é conhecido também como pds-colonial ou estudos pos
coloniais e trata-se de uma perspectiva cultural e conceitual que visa a analisar uma
forma de descolonizacdo diante de povos, da cultura desses povos e dos
subalternos, ou seja, uma releitura da colonizacdo como um todo, conforme define

Santos (2004) em Do Pds-Moderno ao Pés-Colonial:

Um conjunto de correntes tedricas e analiticas, com forte
implantagao nos estudos culturais, mas hoje presentes em todas as
ciéncias sociais, que tem em comum darem primazia teorica e
politica as relagcbes desiguais entre o Norte e o Sul na explicagdo ou
na compreensao do mundo contemporaneo. (SANTOS, 2004, p. 08).

A colonizagdo abrange muitos aspectos, dentre eles os sociais, culturais,
politicos, econbmicos e ideoldgicos. A formacgéo de sujeitos pds-coloniais, a partir
dos estudos de literatura ganharam um novo impulso e um novo alcance
reivindicativo na construcéo de obras literarias.

De acordo com Bonicci (2005), ndo podemos definir ao certo quando e onde
se iniciou a literatura pos-colonial, mas é certo que a mesma teve bastante influéncia
nas colbnias do continente africano, principalmente na Nigéria e Mogambique.
Assim, ainda consoante o referido autor, depois de mais 65 anos de Estudos
Pdés-coloniais na Literatura, bem como sua afirmacdo no mundo académico nas
universidades € preciso pensar e problematizar essa nova estética.

Nesse sentido, em primeiro lugar, o autor busca discutir os conceitos

fundamentais do pds-colonialismo, a exemplo da tipologia colonial, da colonizag&o
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europeia, além da objetificacdo da figura do nativo, da miscigenacgao, incluindo ainda
fatores como a resisténcia e a releitura de obras candnicas. (BONICCI, 2005).

Em 1978, no ocidente, quem inicia as primeiras discussées sobre a teoria
pos-colonial com sua primeira obra intitulada Orientalismo: A invengédo do oriente
pelo ocidente foi Edward Said, que analisou o ocidente a partir do oriente,
contribuindo com muitas reflexdes de estudiosos sobre as criticas sofridas pelo
pos-colonial. O termo, pds-colonial, realmente vem a fazer parte da academia com a
publicacdo de um livro chamado The Empire Whites Back: Theory and Practice in
Post-colonial Literature, em 1989 de Bill Ashcroft, Garet Griffiths e Helen Tiffin.

Questdoes levantadas pelo poés-colonialismo como a repressdo, o
etnocentrismo, a visdo do nativo como um objeto, entre outros fatores, foram
crescendo de uma forma que saiu do micro, ou seja, discussdes restritas literarias,
para o0 macro, assim ampliando outros campos de conhecimentos. Um destes
campos seria compreender melhor o imperialismo e suas influéncias, como afirma

com Thomas Bonnici em seu livro intitulado ‘O estatuto dos Estudos Pds-coloniais’:

O projeto de descolonizagao da literatura eurocéntrica implica a
crioulizagcao da lingua europeia, o uso da parddia e da mimica, a
apropriacao do poder para afirmar a identidade através da re-leitura,
a denuncia do estrago colonial revelado pela diaspora, a ampliagédo
do canone literario, a ruptura da primazia dos textos metropolitanos
pela re-escrita (BONNICI, 2019, p.193).

O termo, poés-colonialismo € definido em Pds-colonialismos: promovendo

didlogos por Nenevé abaixo:

Pds-colonial ndao é entendido apenas como desmantelamento das
instituicbes do poder colonial, mas também uma busca de
alternativas para o discurso da era colonial e para tudo o que oprime,
que faz injustica e gera desigualdades sociais. Podemos dizer,
também, que pods-colonialismo como outros “ismos”, ndo tem um
significado Unico, fechado, somente para tratar da rejeicdo ao
colonialismo, mas mais do que isso, uma abertura de um campo de
questionamentos e interrogacdes sobre varias formas de opresséo,
autoritarismo e desigualdade. O pdés-colonialismo reflete acerca da
reconfiguracdo das formas iniciais explicitas de dominacéo, agora
obscurecidas pela cumplicidade com o capitalismo global. A critica
pos colonial trabalha em direcdo a um processo de enunciagao do
colonialismo oculto, disfargcado, dissimulado e encoberto entre
nacgdes que permitem nao sé a dominacgao dos sistemas de produgao
de um pais sobre o outro, mas também de politicas publicas sobre a
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vida privada dos individuos e sobre os valores comunitarios.
(NENEVE, 2006, p. 162).

De um modo geral, abordagens pos-coloniais buscam reinterpretar o tema
colonial e a histéria, uma vez que estes tém sido tradicionalmente representados
pelo Ocidente. Seus diversos autores buscam explicar a relagao entre a formacao de
conhecimento sobre coldnias e excolbnias, o exercicio do poder em relagao a elas e
os diferentes tipos de interpenetracdo existentes entre sociedades colonizadas e
colonizadoras.

Desse modo, a literatura passa a ser associada ndo somente a cultura
dominante, agora as obras e autores locais, as literaturas e poesias marginais, a
escrita do negro, assim como a feminina, entre outras obras e estilos antes
desprezados, comegam a ganhar reconhecimento e espaco na sociedade e até na
academia.

De certo que, muito ainda teremos discussdes sobre o “pds”, para alguns no
sentido de depois e para outros como uma contrariedade, no entanto todas essas
complexidades devem nos servir para entendermos cada vez mais as discussoes

culturais e politicas que fomentam os textos literarios.

Muito se tem escrito sobre o significado do termo, entdo quem
discute pds-colonial tem que ter em mente questdes de desigualdade
social, de injusticas, de machismo, de racismo entre muitos outros
temas que afetam a humanidade colonizada. (NENEVE & SAMPAIO,
2016 p.14).

Contudo, devemos prestar atencdo ao que a sociedade coloca como
‘imprescindivel’, pois as produgdes culturais nascem no meio desta sociedade ainda
colonizada, e é através dos mecanismos internos e singulares que buscamos
compreender como esse processo de produgao ocorre. Segundo Elibio, Almeida &
Lima (2013), existe a ampliagdo do horizonte do debate deflagrado por Said no livro
Orientalismo (1990), enfatizando a dimensao politica dos discursos que ousaram
resistir a exterioridade da representagao.

Durante os estudos culturais irdo ocorrer diversos tipos de representacoes,
principalmente nas produgdes pds-coloniais, que podem ser alvo de analises. Dessa

forma, € no ambito da politica e na construcdo de um estado colonialista que
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discursos colonizadores e problematicas se apresentardao, sendo assim inseridos na
linguagem e no cotidiano de todos os envolvidos neste processo de descolonizagéo.

Cabe ressaltar que os estudos péds-coloniais tendem a ser agrupados
(juntamente com outros programas, como estudos de género e estudos culturais) em
torno das instituicbes de ensino superior dos centros metropolitanos, em parte com a
intengdo de destruir e refazer a historia das colbnias e seus sujeitos a partir da
mesma localizagdo geografica onde foram construidas e disseminadas. Essa
interligacao estabelecida pelo poder, conhecimento e representagado dos colonizados
e dos colonizadores é amplamente suscitada tendo como base o “uso da nogao de
governamentalidade”. (FANON, 1990, p. 44). No entanto, € no processo de
significacdo dos atributos e caracteristicas da colonizagdo que se da o inicio de
outras estratégias de governo, administracdo e representacdo dos lugares
destinados a populagao, ou seja, um periodo marcado por mudangas politicas que
acarretaram formagdes de novas identidades culturais, englobando ainda aspectos
histéricos e tedricos.

Fanon (1990) apresenta uma critica em relagdo a colonizagdo, em que
aponta estratégias de violéncia, subordinacdo e desumanizagdo do colonizado.
Contudo, ainda prevalecem discursos estereotipados em cima do colonizado pelo
colonizador, afirmando haver uma superioridade para com o outro, conforme explica
Bhabha (2010):

O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma
populacéo de tipos degenerados com base na origem racial de modo
a 22 justificar a conquista e estabelecer sistemas de administragao e
instrugdo [...] o discurso colonial produz o colonizado como uma
realidade social que é ao mesmo tempo um “outro” e ainda assim
inteiramente apreensivel e visivel [...] Ele emprega um sistema de
representacao, um regime de verdade, que é estruturalmente similar
ao realismo. (BHABHA, 2010, p. 111).

Nessa seara de pensamento, ao passo que existe um estagio dentro da
literatura pos-colonial capaz de dar conta da utilizagdo de uma linguagem dispare da
realidade que condiz com estes povos, também somos capazes de identificar a
adocgao destas determinadas linguagens sendo utilizadas de forma critica para gera r
um sentimento transformador.

Assim, as memorias subterrdneas separam o dizivel do indizivel, a prépria

memoria oculta dos autores deste campo s&o as responsaveis principais por este
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tipo de producgao, dando énfase de fato aos acontecidos em seu passado de forma a
torna-los exemplos de uma discriminagéo ainda reminiscente em sua realidade.

1.2 A descolonizagdo: a linguagem e suas formas de escrita no
pos-colonialismo

Toda vez que o termo “pds-colonial” € empregado esta fazendo referéncia
as culturas influenciadas desde o imperialismo, ou seja, desde o primeiro processo
de colonizagdo até a contemporaneidade. Segundo Andréia Mendonga na sua
dissertagdo “Traducado e Pds-colonialismo” (2013), a andlise envolve e resulta em
uma critica pdés colonial onde podemos fazer observacbes e investigacdes mais

abrangentes dessa relagao de poder em varios contextos, dentre eles tendo:

[...] a formagado do império, o impacto da colonizagao na histéria da
ex-colénia, a economia, a ciéncia, a cultura, as produgdes culturais
de sociedades colonizadas, o feminismo, autonomia para pessoas
marginalizadas, e o estado pdés-colonial nos contextos econdmicos e
culturais contemporéaneos, entre outros. (MENDONCA, 2013, p.39).

Percebemos entdo que a critica pds colonialista abrange muitas fungoes,
sejam elas culturais, politicas, sociais ou artisticas, e sua principal fungao é resgatar
as vozes daqueles que foram silenciados, subalternos, oprimidos, resgatando assim

as suas histérias, conforme afirma Bonnici (2012):

A critica pos-colonialista é enfocada, no contexto atual, como uma
abordagem alternativa para compreender o imperialismo e suas
influéncias, como um fendmeno mundial e, em menor grau, como
fendbmeno localizado. Essa abordagem envolve: um constante
questionamento sobre as relagcbes entre a cultura e o imperialismo
para a compreensdo da politica e da cultura na era da
descolonizagao; o autoquestionamento do critico, porque solapa as
proprias estruturas do saber, ou seja, a teoria literaria, a antropologia,
a geografia eurocéntricas; engajamento do critico, porque sua
preocupacdo deve girar em torno da criagdo de um contexto
favoravel aos marginalizados e aos oprimidos para a recuperacgao da
sua historia, da sua voz, e para a abertura das discussbes
académicas para todos; uma desconfianga sobre a possivel
institucionalizagcdo da disciplina e sua apropriagdo pela critica
ocidental, neutralizando a sua mensagem de resisténcia. (BONNICI,
2012, p.20).

Bhabha (2006, p. 120) define discurso colonial como aquele que ativa o
"reconhecimento e repudio de diferencgas raciais / culturais / histéricas" simultédneas e

cujo objetivo é definir o colonizado como "outro", mas também como esteredtipos



21

fixos e conheciveis. O fetichismo racial envolve sistemas de crencgas contraditérios,
nos quais o "outro" € demonizado e idolatrado.

O processo de descolonizagdo comega a ganhar corpo a partir da atuagao
em diversas esferas, porém todas carregadas em sua esséncia de uma politica de
protesto e de provocagao para a mudanga. Um exemplo visto no campo do cenario
musical € o caso das letras escritas em muitas cangdes, dentre elas as de Bob

Marley, traduzida como “Cancéo de Redengao”:

Libertem-se da escravidao mental

Ninguém além de nés mesmos pode libertar nossas mentes
Nao tenha medo da energia atdmica

Porque nenhum deles pode parar o tempo

Até quando vao matar nossos profetas

Enquanto nés permanecemos de lado, olhando?

Alguns dizem que isso faz parte

Nés temos que cumprir o Livro

Na letra de Bob Marley encontramos indicios claros das discussdes
levantadas sobre a emancipagao social destacando o movimento negro que envolve
todo esse processo de descolonizagdo expondo seus posicionamentos. Podemos
refletir de forma diversa a partir de tais empreendimentos e levantamentos literarios
que possam ser feitos ndo s6 neste excerto mais em muitos outros que fazem essa
alusdo ao pos-colonialismo, visto que a musica, a literatura e o cinema estao
intimamente ligados pois s&o diferentes expressao da arte.

Apoiando a afirmacdo de Said, Bhabha identifica o discurso colonial como
um modo agonistico e ndao antagbnico, cujo efeito ndo é reforcar a autoridade
colonial, mas sim produzir uma forma de hibridagdo que imita essa autoridade
(BHABHA, 2006).

Bhabha (2006, p. 73) continua a sugerir, € o local de um conflito entre o
desejo ocidental de um eu uniforme e a necessidade de defini-lo contra "outros"
reformados que, embora produzidos a semelhanga do eu, nunca sdo exatamente
iguais; o resultado é uma dupla articulagdo na qual "a representacdo de uma
diferenca [...] € em si um processo de negagao".

O processo desestabilizador desencadeado pela imitacdo colonial produz
um conjunto de "semelhangas" enganosas, até mesmo irdGnicas, que questionam
implicitamente as praticas homogeneizadoras do discurso colonial. Mimetismo

também invoca um desafio maior a autoridade da representagdo colonial,
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redefinindo o desejo das poténcias coloniais de "consertar" sua prépria posi¢cao
como uma forma de "fixacdo", uma obsessdo que se manifesta na fetichizacdo do
outro (através dos trabalhos de esteredtipo, classificagdo discriminatéria etc.),
confirma o medo de que o valores supostamente normativos do colonizador serao
desafiados e eventualmente deslocados pelos colonizados. Assim, argumenta
Bhabha (2006), ha uma ambivaléncia escrita no discurso colonial através do qual a
presenga colonial informadora € "dividida entre sua aparéncia como original e
autoritaria e sua articulacdo como a repeticao das diferencas, perpetuando assim o
discurso de repressao e de distribuicdo de esteredtipos, o que pode ser também

identificado na estrutura profunda das minisséries em analise.

1.3 Discussao acerca dos estereétipos que envolvem os povos amazénicos:

etnocentrismo, colonialismo e preconceito

Inicialmente, naquilo que tange a colonizagao e ao silenciamento feminino,
deve-se aludir a uma dupla construgao, visto que, ao passo que € denunciado o
silenciamento de varias expressdes do feminismo, os diversos nucleos dos
feminismos subalternos buscam se levantar contra os sujeitos produzidos pelo
patriarcado e pelo colonialismo.

Os homens durante toda a histéria da humanidade vém buscando
desenvolver conhecimentos e métodos de compreender a diferenga entre homens e
sociedades, como conhecemos mais popularmente “Antropologia Social’,
ressaltando que este conhecimento nasceu marcado pelo etnocentrismo e desde

entdo vem tentando supera-lo. Segundo Rocha:

etnocentrismo € uma visdo do mundo onde 0 nosso proprio grupo &
tomado como centro de tudo e todos os outros sdo pensados e
sentidos através dos nossos valores, nossos modelos, nossas
definicbes do que é a existéncia. No plano intelectual, pode ser visto
como a dificuldade de pensarmos a diferenca; no plano afetivo, como
sentimentos de estranheza, medo, hostilidade, etc. Perguntar sobre o
que é etnocentrismo é, pois, indagar sobre um fendmeno onde se
misturam tanto elementos intelectuais e racionais quanto elementos
emocionais e afetivos. (ROCHA, 1988, p.5).

O autor ainda afirma que o etnocentrismo nado é presente apenas nas

comparagdes entre sociedades, mas nos nossos cotidianos, nas nossas vivéncias
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onde estamos cercados de pensamentos, comportamentos e costumes diferentes
dos nossos, percebidas em diferentes localidades e nagdes.

N&o é preciso ir tdo longe para se ver isso, visto que, no Brasil, ha muita
diversidade cultural entre estados e até mesmo cidades proximas entre si. Nesse
sentido, Rocha (1998) admite que o etnocentrismo ndo € um problema exclusivo de
uma determinada época e nem de uma uUnica sociedade, “talvez o etnocentrismo
seja, dentre os fatos humanos, aquele com mais unanimidade”.

Cabe ressaltar a necessidade de trazer a parte tedrica da colonizacido e
descolonizacdo que envolve esta pesquisa, trazendo uma discussao acerca dos
esteredtipos que envolvem o0s povos amazoénicos: etnocentrismo, colonialismo e
preconceito. E importante enfatizar e mencionar todas as contribuicdes importantes
para fundamentar os principios e conceitos dos termos colonialismo,
pos-colonialismo e literatura pds-colonial em face a sua expansao e a sua
reinvencgao ao longo de todo o processo de descolonizagao.

Contudo, o pensamento etnocentrista e colonizador € mais abrangente
quando relacionado aos povos amazénicos, tendo em vista que o homem e a mulher
dessa regiao sao sujeitos a olhares, espionagens, criticas e julgamentos. Uma das
fungdes decorridas fara parte de uma breve analise mostrando como uma cruzada
de ideias e estratégias tedricas podem ser benéficas para ambos os discursos que
sdo, por via destes, articulados pela resisténcia a ortodoxia autoritaria e
neo-autoritaria. Essa situagao interliga-se com a visdo que se tem da mulher
nortista, seja indigena, preta ou parda, visto que tal questao relaciona- se muito mais
com a questédo do género e de sua origem amazdnica do que de sua propria raga.

Ao fazermos parte de um grupo ou comunidade que se veste e fala de
acordo como tal, frequenta determinados tipos de lugares, tém problemas comuns
ao meio, acredita nos mesmos deuses, moradias em comum ao outro, politicamente
exerce 0s mesmos poderes democraticos, enfim uma série de determinantes
semelhantes.

Desse modo, deparamo-nos com o0 outro que nao se veste como nods, tém
outras crengas e costumes cotidianos, enfrentam a vida rotineira de outra forma que
nao € comum para nosso meio, logo vem o julgamento do “errado” ou “impossivel”.
Estas acbes acontecem comumente todos os dias entre nds, aceitar isso de uma

forma natural € um processo de descolonizagdo, por mais que para alguns, o



24

diferente ainda soe como enlouquecedor, ha pessoas vivem e sobrevivem desta
maneira.

Rocha (1988) traz um termo denominado “choque gerador de
etnocentrismo”, quando este outro se constata com tais diferencas existentes, que
nos soa ameacgador porque fere a nossa proépria identidade cultural, e ainda ressalta

que:

O grupo do “eu” faz, entdo, da sua visdo a unica possivel ou, mais
discretamente se for o caso, a melhor, a natural, a superior, a certa.
O grupo do “outro” fica, nessa loégica, como sendo engragado,
absurdo, anormal ou ininteligivel. Este processo resulta num
consideravel reforco da identidade do “nosso” grupo. No limite,
algumas sociedades chamam-se por nomes que querem dizer
“perfeitos”, “excelentes” ou, muito simplesmente, “ser humano” e ao
“outro”, ao estrangeiro, chamam, por vezes, de “macacos da terra” ou
“ovos de piolho”. De qualquer forma, a sociedade do “eu” é a melhor,
a superior. representada como o espaco da cultura e da civilizagao
por exceléncia. E onde existe o saber, o trabalho, o progresso. A
sociedade do “outro” é atrasada. E o0 espago da natureza. Sao os
selvagens, os barbaros. Sao qualquer coisa menos humanos, pois,
estes somos nds. O barbarismo evoca a confusao, a desarticulagao,
a desordem. (ROCHA, 1988, p.6).

Marconi e Presotto (2005) em “Antropologia: Uma introdugdo” completam

sobre o etnocentrismo:

[...] significa a supervalorizagdo da propria cultura em detrimento das
demais. Todos os individuos sao portadores desse sentimento e a
tendéncia na avaliagdo cultural é julgar as culturas segundo os
moldes da sua prépria. (MARCONI; PRESOTTO, 2005, p. 32).

Sendo assim, o etnocentrismo surge do julgamento do outro pelo outro,
baseando-se nas suas vivéncias, ora de individuo sozinho, ora em grupo ou
sociedade, sendo sempre ele como o eixo central e o outro o periférico, afirma
Rocha ao relatar seu conceito de etnocentrismo que se trata de uma forma de ver as
coisas cujo um grupo dominante é tomado como ponto central de tudo, ao passo
que todos os demais sao vistos e julgados por meio dos daqueles valores
pré-determinados (ROCHA, 2004).

O termo "pds-colonial", promovido por Bhabha em 1993, é de plena
atualzidade, como ele aponta Ramon (2016). Para a autora, essa expressao € usada

para se referir a critica social que "decifra os processos desiguais de representagao
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com 0s quais a experiéncia histérica do terceiro mundo colonizado anteriormente se
torna conceitualizada no Ocidente".

Nao ha duvidas que processo de formacdo da sociedade brasileira tem
como estrutura de base um ambiente colonizador e seus inUmeros meios de
conquista e destruicdo de outros povos. Diversos povos, ndo s6 os indigenas,
sofreram aculturagao ou tiveram sua cultura desapropriada, por ser analisada como
imprépria ou retardada fazendo correlacéo a cultura de outros povos que lhes vieram
implantar como absoluto, em outras palavras, colonizar ou civilizar. Rocha (1998),

afirma que:

Na nossa chamada “civilizacdo ocidental”, nas sociedades
complexas e industriais contemporaneas, existem diversos
mecanismos de reforco para o seu estilo de vida através de
representacgdes negativas do “outro”. O caso dos indios brasileiros &
bastante ilustrativo, pois alguns antropdlogos estudiosos do assunto
ja identificaram determinadas visdes basicas, determinados
esteredtipos, que sdo permanentemente aplicados a estes indios.
(ROCHA, 1988, p.8).

E mais do que nao aceitar os aspectos tidos como diferentes encontrado no
outro, o etnocentrismo se pauta na violéncia em tentar moldar a cultura do outro nos
moldes de um determinado grupo, como ocorreu no processo de colonizagdo do
Brasil, tanto no que diz respeito a cultura indigena, quanto na escravidao africana.
Alids, a escravidao, no sentido que esta adquiriu no Brasil colénia, era legitimada
sobre a visdo etnocéntrica com relagao aos africanos, considerados seres inferiores,
que deveriam trabalhar para os homens civilizados.

A partir de uma visdo etnocéntrica do outro, se comega uma série de
julgamentos, de comparagdes, que nao raras vezes se estende por muito tempo.
Hoje, em livros didaticos do Brasil, de acordo com Everardo Rocha (1988), “ainda se
encontra resquicios da visao que se tinha — e nao ¢é incorreto afirmar que ainda se
tem — sobre os indios, quando informagdes em livros didaticos comegam da seguinte
forma: “os indios andavam nus. Este “escandalo” esconde, na verdade, a nossa
nocao absolutizada do que deve ser uma roupa e o que, num corpo, ela deve
mostrar e esconder.”

Poder-se-ia relatar inumeros outros exemplos de visdes etnocéntricas,
contudo, por ora, basta elucidar o préprio conceito, do etnocentrismo, enquanto a

nao aceitacdo das diferengas culturais. Na visdo etnocéntrica ndo se olha para o
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outro, mas para si mesmo. O outro é apenas o diferente, o impréprio, o réu a partir
do olhar de outrem.

Cabe enfatizar que, de fato, os chamados estudos pds-coloniais
relacionam-se estreitamente com a recepcdo académica no Ocidente de obras
daquela parte do mundo que vivia sob colonizagdo. Essas novas pesquisas,
portanto, miram e fazem criticas ao chamado eurocentrismo ou, mais amplamente,
ao etnocentrismo (RAMON, 2016).

Nos tempos hodiernos, € comum se ouvir que “o indio é preguigoso”, que
“negro € macaco”, “negro nao € gente”, entre outras concepgdes preconceituosas.
Assim como € comum, ainda hoje, para uma grande parte da populagéo, pensar que
€ vantagem ser de pele clara ou descendente de europeus e povos afins. De onde
vem tais ideais? Em que sdo pautadas? Analisar a historia do Brasil Colonial, os
fatos que nos constituiram enquanto povo e nagao é essencial para a compreensao
de nossa identidade e dos conflitos internos.

Para entender o Brasil contemporaneo, faz-se faz necessario entender a
l6gica colonial. Nao estudar o passado para entender o presente pode gerar grandes
riscos, entre eles, o anacronismo. O Brasil foi colonizado por europeus, os lusitanos,
e se manteve até o século XIX sobre o regime da escraviddo. Estes escravos eram
oriundos da Africa, trazidos por navios negreiros. Pode-se a partir de tais
pressupostos entender a origem dos pensamentos preconceituosos acima citados.

Importa lembrar que as terras que hoje compdem o territério brasileiro foram
apropriadas pelos lusitanos através da expansdo ultramarina, que tinha como
objetivo encontrar polos comerciais para fornecer a sustentagdo da nova fase
econdmica que ocorria na Europa, e para servir de escoamento populacional, no
caso da América do Norte.

Essa colonizacdo foi marcada por forte opressdo e massacre, tanto dos
indios, quanto a exploragdo da mao-de-obra escrava. Na antropologia, um aspecto
marcante do processo de colonizacdo, € o etnocentrismo europeu. A forma violenta
como se deu a conquista de novas colbnias e exploragdo da mesma, sob a
justificativa de se levar a civilizagdo aos povos barbaros, aos aborigines de terras
longinquas. O racismo permeou o processo colonial.

No que tange aos aborigines das terras além-mar, estes causaram espanto

nos europeus ao serem narrados seus costumes, segundo Laura de Mello e Souza
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no seu periodico ‘O diabo e a Terra de Santa Cruz: feiticaria e religiosidade popular

no Brasil Colonial’ afirma que:

A infernalizagao da colbnia e sua insergao no conjunto dos mitos
edénicos elaborados pelos europeus caminharam juntas. Céu e
Inferno se alternavam no horizonte do colonizador, passando
paulatinamente a integrar, também o universo dos colonos e dando
ainda espago para que, entre eles, se imiscuisse o Purgatodrio.
Durante todo o processo de colonizagao, desenvolveu-se, pois, uma
justificagédo ideoldgica ancorada na Fé e na sua negacgao, utilizando e
reelaborando as imagens do Céu, do Inferno e do Purgatério.
(SOUZA, 2009, p. 372).

A visao do europeu foi abalada com a descoberta de novos povos, tendo em
vista que os europeus acreditavam que os habitantes da Terra eram os
descendentes do Diluvio citado na Biblia. Logo, ao se depararem com os indios,
ficaram sem saber se estes possuiam ou ndo uma alma. Desde o primeiro momento,
os indios nao foram considerados, pelos europeus, como integrantes da
humanidade.

A posse das novas terras incluia a posse de tudo o que nela estava, até
mesmo os aborigenes. Assim como eram enviados a Europa papagaios e demais
produtos da nova terra, mandava-se também indios, como seres pitorescos. Cabe
ressaltar que na carta de Pero Vaz de Caminha, os indios foram relatados como
seres ingénuos e pardos. Pode-se afirmar que se tratava de uma visao do paraiso. A
partir do século XVI a concepg¢ao de paraiso foi alterada e os indios relatados como
seres luxuriosos e pecadores, devoradores de carne humana, em critica a
antropofagia. Ndo se tinha uma conclusdo exata sobre o que era o indio, o certo é
que houve um choque de culturas, e o homem “civilizado” nao soube respeitar as
diferencgas.

Antes das Grandes Navegacgdes, os europeus se viam fechados em seu
mundo, suas concepcdes. Os europeus decidiram cristianizar os indios por que
diante das observagdes sobre a cultura dos indios eles nao tinham religido, nao
eram batizados, cometiam praticas pagas, de certo que também havia os motivos
econdmicos da época, 0 que ndo cabe abordar aqui pois estamos analisando toda
essa discussao antropoldgica.

Cardoso e Vainfas (1997) considera importante o processo de encontro de

culturas, mesmo que os europeus nao conferissem legitimidade a cultura indigena,
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uma das dindmicas do contato dos europeus com os indios “simultaneamente,
rompia, pela vivéncia empirica do contato [...] com o outro [...] as concepg¢des
tradicionais sobre a restricdo da humanidade, da virtude e da racionalidade.” O
mesmo autor consegue perceber que mesmo nao sendo esta a intengao, o contato
com o0s povos além-mar propiciou “uma superacdo parcial do etnocentrismo
medieval’.

Sendo assim, mais tarde, a Europa romperia com os valores feudais e
mergulharia na sociedade capitalista, prevalecendo o individualismo em detrimento a
“satisfagdo dos designios morais da comunidade rural.” (CARDOSO, VAINFAS,
1997).

O mesmo etnocentrismo da época das Navegacgdes ja ndo tinha tanta forga e,
desse modo, aos outros povos, foi langado um novo olhar, ndo aberto totalmente a
um relativismo cultural, mas ja um olhar aberto a aceitagao das diferencas, uma vez
que os outros povos representavam um novo mercado consumidor e fonte de
mao-de-obra mais barata, além das outras terras oferecem recursos naturais
necessarios. Ja nessa época, autores apresentavam ideias propensas a um
relativismo, e ndo mais pautada em determinismos bioldgicos. Ferrante (1972)

assevera que:

Locke refutou fortemente as ideias correntes na época (e que ainda
se manifestam até hoje) de principios ou verdade inatas impressos
hereditariamente na mente humana, ao mesmo tempo em que
ensaiou os primeiros passos do relativismo cultural ao afirmar que os
homens tém principios praticos opostos [...]. (FERRANTE, 1972,
p..26).

A colonizagdo do Brasil deixou marcas severas, apesar do etnocentrismo
pelo relativismo cultural tentar superar todo esse sistema através dos seus discursos
éticos. Nao s6 no Brasil que passou por todo este processo de colonizagdo, mas
também no mundo ainda se fala da superioridade de um povo em relagéo ao outro,
seja por determinagao geografica, bioldgica ou econdmica.

Hoje ha diversos antropodlogos, socidlogos, historiadores, filosofos, entre
outros, que através dos estudos que tentam intervir sobre estes conceitos fazendo
aceitar todas as diferengas existentes e discutem sobre conceitos de culturas,
mostrando que existe culturas diferentes e nao culturas superiores. A etnologia, de

acordo com Hoebel e Frost (2001) em Antropologia Cultural e Social,
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[...] busca as inter-relagcbes entre os povos e seus meios ambientes,
entre os seres humanos como organismos e suas culturas, entre as
diferentes culturas e entre os aspectos distintivos das culturas. Como
ciéncia, a etnologia empenha-se em dar explica¢gdes que vao além
da descricao, enfatizando a analise e a comparagcdo. (HOEBEL;
FROST, 2001, p.9).

Para haver uma efetiva superagao do racismo, do preconceito, se faz
necessario uma conscientizagdo sobre as diversidades culturais, uma superagao
das diferencas e uma agao pautada na valorizagdo dos principios pessoais
associada ao respeito pelo “diferente”. O Brasil € o pais da miscigenagao, da mistura
de culturas e essa identidade é pautada na relagdo entre o eu e o outro. Ha a
necessidade de conhecer nossa raiz, de reconhecer nesse outro nao o barbaro, mas
o diferente, o que viveu outras experiéncias e assim superar a visao etnocéntrica.
(GONDIM, 1994).

Diante da construcdo das bases do preconceito dentro do colonialismo,
pode-se inferir que esta pautada uma relacdo de predominio e, diga-se de
passagem, que essa discriminagdo nao € apenas dos "brancos" sobre as demais
etnias, mas também dos homens em relacdo as mulheres.

A construgdo discursiva da realidade -cultural s6 ira acontecer se
trabalharmos no campo da diferencga cultural, ndo diversidade cultural. A diversidade
cultural € um objeto epistemoldgico - a cultura como objeto do conhecimento
empirico - enquanto a diferenga cultural € o processo de enunciagcdo da cultura
como “conhecedora”, autoritaria, adequada a construcdo de sistemas de
identificagao cultural.

Se a diversidade cultural € uma categoria de ética, estética ou etnologia
comparativa, a diferenca cultural € um processo de significagao através do qual as
declaragcbes da cultura ou da cultura diferenciam, discriminam e autorizam a
producdo de campos de forga, referéncia, aplicabilidade e capacidade. (BHABHA,
2006).

Essa diferenciagcdo pretende abrir caminhos para que possamos refletir
sobre a cultura, nacional e internacional, nos processos de articulagdo do hibridismo
e ndo na extravagancia do multiculturalismo ou diversidade de culturas. Destarte, a
diversidade cultural pode até emergir como um sistema de articulagao e troca de

sinais culturais em certos relatos imperialistas da antropologia. (BHABHA, 2006).
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O tempo da libertacdo &, como Fanon (1990) evoca poderosamente, um
tempo de incerteza cultural e, mais crucialmente, uma faceta de indecidibilidade

significativa ou representacional:

Os intelectuais nativos esquecem que as formas de pensamento e o
que elas se alimentam juntamente com as técnicas modernas de
informacéo, linguagem e vestuario reorganizaram dialeticamente as
inteligéncias das pessoas e os principios constantes (da arte
nacional) que agiram como as salvaguardas durante o periodo
colonial agora estdo passando por mudangas extremamente radicais.
Nés devemos juntar as pessoas naquele movimento flutuante que
elas estdo apenas dando forma ... que sera o sinal para que tudo
seja questionado ... € para a zona de instabilidade oculta, onde
habitam as pessoas, que devemos vir. (FANON,1990, p.64).

O problema é que ao significar o presente, algo passa a ser repetido,
realocado e traduzido em nome de uma tradicdo que fica disfarcada encobrindo
nossa fiel memaria histérica. Essa interagao nega nosso senso das origens da luta.
Isso mina o senso dos efeitos homogeneizadores de simbolos e icones culturais,
questionando nosso senso de autoridade da sintese cultural em geral. (BHABHA,
2006).

A razao pela qual um texto cultural ou sistema de significado ndo pode ser
suficiente por si s6 € que o ato de enunciagéo cultural - o lugar da expresséao - &
atravessado pela diferenga de escrita ou escritura. Isso tem menos a ver com o que
os antropologos podem descrever como atitudes variaveis em relagao aos sistemas
simbdlicos em diferentes culturas do que com a estrutura da representagao
simbdlica, ndo o conteudo do simbolo ou sua "funcédo social", mas a estrutura da
simbolizacdo. E essa “diferenca” na linguagem que é crucial para a producédo de
significado e garante, ao mesmo tempo, que o significado nunca seja simplesmente
mimético e transparente. (SPURR, 1993).

1.4 O olhar colonialista, os povos da Amazoénia e a vida da mulher nortista

Uma das fungdes deste capitulo € mostrar que ideias e estratégias tedricas
podem ser benéficas para ambos os discursos. Ambos sao articulados pela
resisténcia a ortodoxia autoritaria e neo-autoritaria dominante e ambos falam de sua

posicdo dentro da linguagem hegemodnica para subverter essa linguagem. Mas o
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mais profundo a similaridade é provavelmente a extensdo em que tanto a 'mulher'
quanto a 'pos-colonial' existem fora da prépria representagcdo. Para Said (1990),
mulher é "auséncia, negatividade, o continente escuro ou, na melhor das hipéteses,
um homem menor". No culpar patriarcal, eurocéntrico, falogocéntrico, o feminino e o
pos-colonial existem nessa regido ctdnica escura de alteridade e nao ser.

O pensamento etnocéntrico e colonizador é mais abrangente quando
relacionado aos povos amazonicos, tendo em vista que o homem e a mulher dessa
regido sdo sujeitos a olhares, espionagens, criticas e julgamentos (NENEVE;
SAMPAIQO, 2015). Segundos os referidos autores:

Quando falamos, no plural, sobre culturas, bem como de
Amazoénia(s), queremos enfatizar a necessidade de desmantelar a
visdo unica sobre Amazoénia, aquela percepg¢ao propagada de uma
cultura exoticamente singular, de uma homogeneidade de cultura
indigena. Cremos que devemos reimaginar aquela excepcional
Amazonia concebida e fantasiada como o local dos povos primitivos,
que ainda ndo mudaram com todos os processos de colonizagao e
de contatos. Os estudos que parecem mais interessantes ao mundo
sdo justamente estes que procuram expor a imagem de uma regido
inalterada e, portanto, de facil explicacdo. Referimo-nos a discursos
que né&o se preocupam muito em discutir a enorme diversidade nem
a dinamica das culturas que povoam a Amazébnia. Sim, existem
povos indigenas, existem sistemas antigos de povoamentos
pré-colombianos, como também existe uma Amazdnia multiétnica,
multicultural, que passa por uma mudang¢a dindmica. Ha a Amazoénia
urbana como ha um amplo conjunto de comunidades isoladas. S&o
histérias  heterogéneas, conhecimentos cientificos variados,
interseccao de histdrias indigenas com a dos colonizadores,
producdo de conhecimento que parte da propria regido e dos
proprios povos que a habitam. (NENEVE; SAMPAIO, 2015 p.20).

A escravidao dos negros, em nosso pais e em outras partes do mundo, na
Modernidade, muito se relaciona com tal visdo etnocéntrica. Na antiguidade, havia a
escravizacao de um povo pelo outro ndo em funcéo de sua cor, mas devido as lutas
de conquista territorial. Na modernidade e conquista do Novo Mundo essa légica ndo
permaneceu. Os escravizados foram os negros e no Brasil, os indios.

Atualmente, no Brasil, pretende-se acabar com o preconceito racial e o
racismo com leis. Porém, n&o basta elaborar leis e obrigar as entidades a
reservarem cotas para afrodescendentes e os indigenas. Apenas pela
conscientizacao, através da educacao se podera esclarecer a populagado. (CASTRO,
1990).
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No campo religioso, na colonizacédo do Brasil, a igreja se dava ao direito de
catequizar aqueles que nada sabiam da religido catolica. Apos a época das
Navegagdes e ruptura com o sistema feudal e da monarquia absolutista, apés o
rompimento com o Antigo Regime, novas formas de dominagao foram implantadas,
e 0s povos considerados primitivos ou menos civilizados continuaram alvo das
poténcias, tidas como capitalistas, apos as Revolugdes Burguesas. A Europa
necessitava de novos mercados consumidores, segundo Pratt (1992), e expandiu as
economias e o0s estados europeus para todas as partes do planeta.

Apos o desenrolar da Abolicdo, o governo brasileiro ndo investiu em
propiciar aos libertos as devidas condigbes de estudar e alcangar espago na
sociedade. De acordo com Carvalho (1990), a proclamagéo da republica foi outro
movimento liderado pela elite e que n&o propiciou grandes mudangas no contexto

social brasileiro, em termos de bem-estar a todos. O autor afirma que:

Falharam os esforgos das correntes republicanas que tentaram
expandir a legitimidade do novo regime para além das fronteiras
limitadas em que a encurralara a corrente vitoriosa. Nao foram
capazes de criar um imaginario popular republicano. Nos aspectos
em que tiveram éxito, este se deveu a compromissos com a tradicao
imperial ou com valores religiosos. O esforgo despendido néo foi
suficiente para quebrar a barreira criada pela auséncia do
envolvimento popular na implantagdo do novo regime. Sem raiz na
vivéncia coletiva, a simbologia republicana caiu no vazio, como foi
particularmente o caso da alegoria feminina. (CARVALHO,1990, p.
141).

Hoje muito se fala em igualdade, mas ainda falta muito para essa igualdade
ser efetiva. O espagco que minorias étnicas tem em nossa sociedade nao permite
que sirva de referéncia. O préprio imaginario em torno da formagao da republica
brasileira e simbolos que servissem para consolidar esse imaginario mostra que foi
escolhido um representante que lembrasse um icone da religido dos outrora
colonizadores, o Tiradentes muito lembra um Cristo, segundo a colocagédo de
Carvalho (1990):

Ele se mantém como herdi republicano por conseguir absorver todas
essas fraturas, sem perder a identidade. Ao seu lado, apesar dos
desafios que surgem nas novas correntes religiosas, talvez seja
ainda a imagem da Aparecida a que melhor consiga dar um sentido
de comunhao nacional a vastos setores da populacdo. Um sentido
que, na auséncia de um civismo republicano, s6 poderia vir de fora
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do dominio da politica. Tiradentes esquartejado nos bragos da
Aparecida: eis o que seria a perfeita pieta civico-religiosa brasileira. A
nacao exibindo, aos pedacgos, o corpo de seu povo que a Republica
ainda ndo foi capaz de reconstruir. (CARVALHO, 1990, p. 141-142).

Pode-se perceber que o imaginario de um tipo ideal, de uma religiosidade
ideal, ndo levou em consideragcdo os indios, os negros, as minorias. O padrao do
ideal continuou sendo o padrao europeu. Hoje, os varios ataques contra minorias,
contra aqueles marginalizados continuam acontecendo, tanto na vida pratica quando
nos meios de comunicagao em massa. Nas novelas, normalmente, o protagonista €
o perfil ideal, branco, boa aparéncia, de boa familia. (CUNHA, 1999).

Tais ideias reforcam a dominagdao dos meios de comunicagcdo em favor de
determinado grupo, de uma elite. E as minorias? Ataques ocorridos contra gays e
|ésbicas demonstram a pequena liberdade afetivo-sexual, tanto social e politica
como institucionalmente de que desfrutam os brasileiros.

Mesmo que um cidaddo ndo concorde com a pratica homossexual, este ndo
pode maltratar o homossexual, ndo pode querer privar uma lésbica de desfrutar de
seus direitos enquanto cidada brasileira. Também nao deve querer forcar uma
legitimagdo da pratica homossexual, o que precisa haver € esclarecimento. Na
diferengca com relagdo ao outro € que se chega ha um verdadeiro respeito, mesmo
que nado que haja concordancia com a pratica, ha respeito quanto as escolhas
alheias e liberdades individuais. (RANGEL, 1927).

Temos uma heranga cultural, vinda de inumeras geragdes, que sempre nos
apontou a tomar decisbes e refletir em relacdo ao comportamento dos outros que
nao se encaixam ou ndo agem da mesma forma como nds, ou seja, dentro de um
padrdao imposto pela sociedade, fazendo assim menosprezar o comportamento
daqueles que agem fora destes padrdes impostos e aceitos pela sociedade.
Discriminando assim como um comportamento desviante. (BENEDICT, 2009). Tal
contexto se aplica diretamente a visdao imposta pelos “colonizadores” aos
‘colonizados”, nesse caso representado pelos povos amazbdnicos, € mais
especialmente, pela mulher nortista.

Embora os discursos feministas e pos-coloniais compartiihem muito em
comum, a quantidade de fertilizagdo cruzada genuina entre os dois é escassa. Os
estudos de escritoras pos-coloniais tendem a se concentrar fortemente em opressao

social e politica das mulheres, com pouca atencdo a questdo da linguagem da
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mulher ou as possibilidades de uma teoria feminista pds-colonial. Por outro lado,
tedricas feministas em geral tendem a ser profundamente eurocéntricos em suas
suposicoes. (SAID, 1990).

Muitas maneiras pelas quais a teoria feminista é dicotomizada — no contexto
francés e Anglo Americano - exclui as feministas pds-coloniais, como se fossem
meramente anexos a um ou outro campo imperial. As feministas pds-coloniais
sofrem ndo apenas uma dupla colonizagdo, mas uma tripla, segundo as assergoes
de Petersen e Rutherford (1985).

O que essa distingao entre a abordagem francesa e anglo-americana ignora
€ exatamente o que o pds-colonialismo pode destacar; que o argumento esta entre
os feminismos de lingua francesa e inglesa, e a persisténcia de criticos em
dicotomizar o feminismo dessa maneira negligencia completamente o perigo que
existe em um roétulo que depende diretamente do cddigo binario e a estruturagao do
discurso patriarcal. (SAID, 1990).

Tal situagao interliga-se com a visdo que se tem da mulher nortista, seja
indigena, preta ou parda, visto que tal questdo relaciona- se muito mais com a
questado do género e de sua origem amazoénica do que de sua propria raga. A mulher
€ vista entdo como inferior, ndo sé pela questao de género, mas também pelas suas
raizes amazbnicas que remontam das mentalidades etnocentristas, a sua
inferioridade em relagdo aos outros individuos. A “luta” aqui entdo, € contra as
amarras coloniais que prendem as mulheres nortistas.

Tanto o feminismo quanto o pods-colonialismo sofrem os processos de
reincorporacdo hegemonica, pelos quais o centro imperial/patriarcal realmente atrai
elementos subversivos de volta a si mesmo. Por exemplo, uma das negacdes mais
insidiosas da validade do pds-colonialismo € a sugestdao de que ela demonstra o
resultado de uma disseminacdo mundial do pés-modernismo e, portanto, torna-se
simplesmente outra manifestagdo de um movimento cultural europeu. A atitude em
si € muito mais difundida do que sugerem exposi¢des escritas organizadas da ideia.
Mas, por ter o status de preconceito, € muito mais traicoeiro. (SAID, 1990).

O feminismo moderno se deixa vulneravel a essas acusagdes, no entanto,
por sua adocao inquestionavel do pds-estruturalismo. Sem comentar nada sobre as
premissas e estratégias reais de analise ou desconstru¢do do discurso, nem a
pratica especifica dos individuos, eu diria que é essencial que discursos

antiautoritarios como o feminismo e o pés-colonialismo estejam cientes do agourento
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pos-estruturalismo da ortodoxia intelectual tornou-se nos ultimos quinze anos.
Portanto, devemos observar com cautela a afirmacdo de Jane Gallop de que “a
palavra composta declara a coluséo inextricavel de falocentrismo e logocentrismo
[...] e une o feminismo e a filosofia "gramatolégica" desconstrutiva sua oposigao a
um inimigo comum. (GALLOP 1976, p. 67).

Os estudos das mulheres, como os estudos interdisciplinares ou a literatura
pos-colonial, sdo langados no osso de um curso separado e o sistema pode
continuar inalterado (REVKIN, 1990). Isso afeta muito mais a literatura pds-colonial,
porque € mais afastada da orientagcdo eurocéntrica dos departamentos de inglés
(nos quais os cursos de escritores femininos podem ser mais facilmente adaptados).
Mas geralmente eles s&o incorporados a uma estrutura existente como forma de
manté-los marginalizadas.

A chave para qualquer comparagao entre feminismo e pds-colonialismo é a
preocupacao com a linguagem e a escrita. Embora seja através da linguagem que a
subversao do imperial/patriarcal possa ser alcancada, ambos correm o risco de
procurar uma 'linguagem auténtica' de um essencialismo insuportavel. Embora
ambos compartilhem um senso de desarticulagdo de uma linguagem herdada,
muitos postam as sociedades coloniais tém a aparente vantagem de uma linguagem
preexistente ou de uma variedade de objetos nomeados e caracteristicas do local
com o qual a linguagem pode ser alterada. As tentativas das feministas de recuperar
uma linguagem feminina primaria, "a sentenca de uma mulher", como Virginia Woolf
colocou, caem repetidamente em um dilema peculiar. Para a ideia de uma mulher
essencialmente distintiva ou fundadora de sentencas pds-coloniais ou nacionais,

apos tentativas de definir suas caracteristicas distintivas unicas.
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SEGAO 2 - O MUNDO AMAZONICO E AS MULHERES NORTISTAS NA VENUS
PLATINADA

O presente capitulo visa a abordar os esteredtipos direcionados a
mulher colonizada, de modo que se possa compreender como funciona o aparato
cultural que subjaz a viséo discriminadora e preconceituosa que perpetua as praticas
coloniais que, ao serem abundantes na historia do pais e do mundo, alcancaram a
propagacao inclusive nas midias televisivas e cinematograficas, principalmente em
producdes que estdo baseados na literatura, a exemplo da abordagem de ambas as

minisséries em analise.

2.1 Esteredtipos na TV

Essa midia televisiva, ou seja, a televisdo surgiu em meados dos anos 50, e
foi chamada de TV Tupi fazendo assim uma alusédo aos nativos da terra. Até 1963,
nao havia circulagdao nacional de programas, sendo que tal tecnologia permitiu que
lugares distintos vissem o0s mesmos programas. A partir da década de 70, a
televisdo se fortaleceu no cenario nacional e, posteriormente, houve o inicio das
pesquisas académicas, desenvolvendo assim um papel de suma importancia na
educacao, pois as emissoras de TV investem em conteudos socioeducativos e
ampliam também o merchandising social. (GRUPO DE MiDIA SAO PAULO, 2019).

Ainda segundo o ‘Midia dados Brasil 2019’, em 1970 os domicilios com TV
eram 4.250 (24,1%), chegando em 2019 a 68.921 (96,8%), ou seja, a maioria quase
absoluta da populagdo. Nao € a toa o poder midiatico que contém esse meio de
comunicagcdo em massa difusora nao so6 de praticas socioeducativas, mas também
como a imersao de muitos outros temas, como politica, sexualidade, cultura, religiao,
questdes de género dentre outros.

Fato € que a TV brasileira apresenta ha décadas em sua programagao uma
tendéncia a estereotipagdo. James Flannery (2014), estudante da Universidade de
Oxford e escritor da BBC, denota que o fato que mais o assustou em programas
brasileiros como “Teste de Fidelidade” foi a sugestdo implicita de que o “n&o” da
mulher em relacdo aos avangos de um homem pode ser interpretado como uma
versao comedida e timida de um “sim”. Apesar da Rede TV nao ser a mais sensivel
das grandes emissoras quando se ftrata de assuntos como feminismo,

representatividade, entre outros, € importante ressaltar que ainda sim um grande
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numero de homens e mulheres assistem esse tipo de representagao, contribuindo
com questdes muito maiores, como por exemplo a cultura do estupro.
Partindo da ideia de que a TV influencia as pessoas ha tipos especificos de

pensamentos e ag¢des, Ormezzano & Torres (2007) afirmam:

A televisdo é o totem das pessoas da nossa sociedade, pois € o
objeto de veneragéo e reveréncia e simbolo de identificagdo, tanto
individual quanto coletivo. A televisdo é, portanto, a nova religido
pos-moderna [...] ver televisdo pode ser uma operagao automatica,
sem muita reflexdo. A informacdo icbnica infiltra-se sem as
mediagdes dos processos da razdo, o que favorece o envolvimento
apenas em um nivel emocional com os simbolos televisivos.
(ORMEZZANO & TORRES, 2007, p.3).

Importante ressaltar que tanto Flannery quanto Ormezzano & Torres (2007),
apesar de apresentarem pensamentos de pelo menos cinco anos atras, demonstram
visdbes que por muito tempo eram compartilhadas por roteiristas, diretores e
produtores de telenovelas no Brasil. E quando o espectador assiste todos os dias da
semana a personagens com um certo tipo de pensamento retrégrado, é nesse ponto
que acontece a conexdo entre publico e obra, em um processo de identificagao e
admiragédo. (ORMEZZANO & TORRES, 2007).

Ainda de acordo com Ormezzano & Torres (2007), ndo existe discussao
sobre projegcdo da realidade e identificagdo sem que aconte¢ca a abordagem de
alguns esteredtipos. Nesse ponto, a TV tem muito mérito na

manipulacdo de seus telespectadores, pois possui grande capacidade de
penetragcdo cultural. Por sua vez, o esteredtipo é tdo utilizado em produgdes
televisivas porque € capaz de promover uma decodificacdo muito rapida da
mensagem que quer ser passada, sem que seja necessaria uma maior reflexao.

Ormezzano & Torres (2007) discorrem:

Os esteredtipos mais significativos sao os que se referem aos papéis
sexuais, raciais, profissionais e sociais, 0 que pode provocar sérios
problemas nas populagdes apresentadas de forma estereotipada,
como 0s negros ou homossexuais, por exemplo. Com essas
populagbes torna-se praticamente impossivel a identificacdo, pois
ndo sao apresentados como personagens poderosos e
bem-sucedidos, gerando uma rejeigao facilmente transportavel para
o viver diario das pessoas. (ORMEZZANO & TORRES, 2007, p.5).
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Dentre os casos de estereotipagcao citados pelo autor, os que mais servem
ao proposito deste trabalho sdao aqueles relacionados ao modo como a mulher é
retratada nas tramas televisivas, de forma geral, e em como a xenofobia do
brasileiro de outras regides, principalmente sul e sudeste, influenciam no estereétipo
de nordestinos e nortistas dentro da TV.

Joel Rennd (2014), jornalista do Estadéo, ressalta que, principalmente até o
ano de 2015, a TV brasileira esbanjava produg¢des que representassem uma mulher
tradicional impulsionada por suas emog¢des e nao pela razdo, comportamento este
que sempre leva a erros. Dentro desse contexto machista, sempre existe um
‘homem hétero” dentro do roteiro do qual tal personagem feminina depende para
corrigir seus erros do passado, dando a ideia de que as mulheres precisam ser
administradas por homens para que prosperem.

Sobre a mulher na comédia, Renné (2014) denota:

Apesar dos varios papéis, a mulher para ser engragada tem que ser
retratada geralmente pela TV brasileira como objeto sexual ou
exercer um papel masculino deixando totalmente de lado a sua
feminilidade. E como se os outros varios papéis femininos nao
existissem ou fossem secundarios ou irrelevantes. (RENNO, 2014).

Para embasar a opinido de Rennd nao faltam exemplos. Talvez os mais
populares sejam a Dona Fifi, da Escolinha do Gugu (2011) e Juninho Play (Zorra
Total, 2014). A primeira € claramente o esteredtipo da estudante gostosa. Com o
conhecido bordao “Tirei 10? Quando tiro 10 eu fico com tanto calor”, a personagem
tirava a roupa no meio da “sala de aula”, fato que hoje demonstra tantos problemas
sociais, comecgando pela sexualizagdo de meninas menores de idade.

Nesse sentido, Juninho Play, personagem da brilhante comediante
Samantha Schmutz, tirava risadas do publico apresentando justamente a
contradicdo existente entre uma comediante feminina performando um homem
“pegador”.

Sobre a imagem da mulher brasileira, De Souza (2010) ressalta:

As imagens estereotipadas da mulher brasileira chegam a locais nos
quais essa jamais foi vista a ndo ser através de processos
ideoldgicos de mediacdo. Representacbes fragmentarias propagam
de forma ressignificada alguns elementos presentes no corpo, no
gesto, na forma de organizagdo do pensamento ou no modo de
produzir cultura da brasileira. A imagem de uma mulher sensual se
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constréi através de um processo tradutério no qual o olhar do “outro”
gera representagdes criativas acerca das caracteristicas fisicas, da
gestualidade, dos habitos e dos costumes culturais. (DE SOUZA,
2010, p. 21-22).

A frase do autor implica que para que haja o processo de estereotipacao
generalizada da mulher brasileira foi necessaria uma grande exposi¢gao na midia
nacional e internacional. Nao € de hoje que em filmes de Hollywood, a mulher latina
€ retratada como simbolo sexual, com a brasileira estando no centro, com seu corpo
escultural e libido a flor da pele. A sina de “mulher facil”, porém, nao é disseminada
apenas pelo cinema de fora. As novelas da Globo, reconhecidas mundialmente, ha
décadas retratam a mulher brasileira dessa forma.

Braga (2002), autora de A cultura feminina e o reflexo de suas mudangas na
sociedade, reflete sobre o tipo de padrao estabelecido pela midia e sociedade para

que uma mulher seja denominada “ideal”:

[...] existe uma espécie de corpo feminino ideal, que habita o campo
discursivo da moda, da publicidade, das revistas direcionadas para
mulheres, que ndo coincide e que parece mesmo ignorar o bidtipo
feminino de fato. Apés o movimento feminista dos anos 60, as
mulheres, sem duvida, conquistaram direitos, que, todavia, nao
substituiram antigas tarefas atribuidas ao papel feminino. Pelo
contrario, traduziram-se no campo social como “conquista” de novos
deveres, somando novas fungdes e papéis aos antigos. Segundo
esse discurso, uma mulher “ideal”’, além de ser boa méae, dona de
casa e esposa, também deve ser bem-sucedida profissionalmente,
sexy, bem informada, inteligente, excelente mae e magra, magérrima.
(BRAGA 2002 apud NEGRAO 2003, p. 3 - 4).

A frase de Adriana Braga demonstra, no longinquo ano de 2003, algo que
finalmente tomou a internet na ultima década: o fato da mulher sempre ser
identificada como mae. Por exemplo, se no século passado cabia a mulher cuidar da
casa e dos filhos enquanto o marido saia para trabalhar, hoje o mercado cada vez
mais tem preferéncia pelo sexo feminino em muitos cargos importantes. Porém, ndo
importa o quao bem sucedida uma mulher seja na area profissional que escolheu,
sempre sera vista como incompleta por n&o ter procriado.

Além disso, € muito diferente o peso atribuido pela sociedade a mae do que
aquele dado ao pai. Apesar dos direitos conquistados e do espago ganho no
mercado de trabalho, a mulher ainda é remetida aos cuidados com a casa e com as

criangas. O pai, que cria sozinho uma filha, é visto pela midia como herdéi. A mae
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que cria sozinha uma filha nao fez mais do que a sua obrigagao, segundo inumeras
producdes televisivas.
Para a jornalista Jacira Melo (TV Brasil, 2017), o modo como a TV mostra o

papel da mulher na sociedade nem de perto representa seu cotidiano:

O descompasso da TV com o lugar da mulher na vida real é muito
sério e ruim para a formagdo das novas geragbes. Essa
representacdo da imagem da mulher na televisdo mexe com o
imaginario das criangas e adolescentes. Vocé esta formando todo um
imaginario com simbolos importantes. S6 teremos uma visao critica
quando nds tivermos uma diversidade de midia. (TV BRASIL, 2017).

Ribeiro (2017), jornalista da Carta Capital, pensa nessa questdo como um

problema de raga e de género:

A mulher negra é vista na televisdo brasileira como extremamente
sexualizada e sempre em papéis especificos. Tem um padrao que
eles julgam que é a negra ideal. Nosso olhar naturaliza e quando na
verdade a gente sabe que tem toda uma construgéo por tras disso.
(RIBEIRO, 2017).

Importa ressaltar, sob nossa analise, que o etnocentrismo resulta em julgar,
a partir de padrbes culturais proprios, certos comportamentos e o moo de ver o
mundo dos outros povos, julgando como erradas suas praticas. Logo, percebe-se
que o etnocentrismo estd relacionado com o conceito de esteredtipo, de
discriminagao e de preconceito, visto que este esta ligado a generalizagéo e ao juizo
de valor, resumindo as caracteristicas do outro (em nosso enfoque esta a questao
de género e a questao regional) de modo que se perpetuem certos “lugares de
poder”.

O colonialismo ocasionou grande parte do atraso cultural dos paises vitimas
da colonizagdo, assim como um retrocesso na construcdo de identidade de um
povo, que suspendeu suas praticas anteriores com a chegada dos colonizadores
tendo que se adaptar a uma realidade posta. (CAMPOS, 2011).

Essa realidade dos paises colonizados, de acordo com o autor
supramencionado, produziu marginalizagbes concebidas de wuma difusdo
estereotipada e de inferiorizacdo dos povos que n&o sejam remanescentes da ‘ragca’
colonizadora. Os que mais sofreram essa alteracdo na construgcao imagética e social

de um povo foram, principalmente, os paises com mais povos miscigenados tipicos
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de uma historia repleta de retaliagdo de povos indigenas e escravos negros trazidos
do continente africano. Ha nessa formacé&o historica uma relagdo de marginalizagéao
desses povos, que sdo grande parte da populagdo de uma nagao.

A midia é o suporte para a transmissao de noticias para os veiculos de sua
linguagem informativa, e por conta dos avancgos da tecnologia e o hibridismo no uso
da tecnologia e a sua relagédo com a sociedade, a transmiss&o e o uso das noticias
se adaptam a nova realidade virtual, a identidade tomou novas expressdes, assim
como trouxe luz ao anonimato sentenciado por partes ndo midiatizadas. (ARAUJO,
2011).

Assim, consoante Youssef (2015), uma relagdo entre comunidades virtuais e
emissora, que por cunho ético e critico, formam uma comunidade. Essa relagéo
torna-se uma agdo em conjunto com essas novas midias, indo além das
novelas/minisséries para o tecido do real, e a critica ética para a visibilidade e
identidade de personagens que sempre foram marginalizados e estereotipados.

Essa acgéo além da ficgao foi chamada de merchandising social:

Enquanto o merchandising em sua ideia inicial propde a insergao,
propagacao e divulgacdo de produtos, o merchandising social esta
relacionado a criagdo e expansao de debates sociais, pensados e
executados de forma estratégica para promover o didlogo entre os
telespectadores. (GOUVEIA, et al., 2019, p. 2).

Conforme citam os autores, a relagcdo do merchandising ja era fixa,
principalmente, em seu fomento a fontes de patrocinio, inserindo produtos durante a
atuagao do elenco, divulgando assim, o produto patrocinado.

Nessa mesma relagdo, o merchandising social promove também a
divulgacao de ideias, principalmente as relacionadas com seu publico, ou seja, a
relagdo midiatica ocorre também pela ascensdo dos povos marginalizados, que

nessa perspectiva, tornam-se ativos na producao e disseminacao da obra cultural.

Os enredos dramaticos das novelas potencializam os discursos
implantados na vida dos personagens por meio do merchandising
social, oferecendo ao publico a oportunidade de refletir e discutir
temas de uma forma indireta, baseando-se na vivéncia de
personagens ficticios. Por isso, de acordo com Clemente (2010, p.
62), o merchandising social também pode ser tratado como uma
ferramenta educativa, “uma vez que contém visbes de mundo
daqueles que o realizam. E inegavel o seu poder formador de
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opinido, pois, “contracenando” com os personagens, adquire status
pedagogico e poder imitativo”. (GOUVEIA, et al., 2019, p. 3).

A criacao dessa relagao entre midias e comunidade virtual, foi adaptativa, os
autores tracam uma série de tentativas que a emissora Globo promove na insergao
de um dialogo entre seus telespectadores, criando blogs, sites, até finalmente a
criacdo da plataforma Gshow e a relacdo com as midias sociais. Essa adaptacao na
comunicagdo com as midias sociais, € uma forma de dialogo e uma ferramenta que
vai além das produgdes culturais, € uma ligagdo e promogdo de uma justiga,
tornando-se uma ferramenta importante para a manutengdo dos povos atingidos
pelo esteredtipo e pela relativizagao de seus problemas, tendo sempre um papel
secundario nas tramas televisivas.

Essa relagao construida entre publico se da também pela:

a nova forma de consumo, que se tornou um processo conjunto e
pode ser considerada uma nova fonte de poder. A expressao cultura
participativa serve para caracterizar o comportamento do consumidor
midiatico contemporéneo, cada vez mais distante da condi¢cao de
receptor passivo. Sao pessoas que interagem com um sistema
complexo de regras, criado para ser dominado de forma coletiva.
(GOUVEIA, et al., 2019, p. 6).

Ou seja, é através das midias sociais que parte desse publico critico tomou
seu lugar como telespectadores, um exemplo dessa relagdo de formacao critica se
da pela estrutura da internet, possibilitando dar identidade e voz as classes
impedidas, que antes eram sentenciadas em sua sombra de estereétipos e
preconceitos. A internet ocasiona uma formacao e ascensao na identificagao, dando
ferramentas para expressdo, 0 que em comunidade ocasiona uma maior

sistematizagao coletiva, dando forga e voz as exigéncias nunca escutadas.

A televisdo nao fica imune as determinagbes dessa cultura
participativa e, no Brasil, sua principal “resposta” ¢ a adogao de
modelos de producdo transmidia. Esse modelo televisivo de
producdo transmidia é ditado pela articulagdo dos conteudos da
programagdo com outros disponibilizados em outros meios de
comunicagdo. (GOUVEIA, et al., 2019, p. 6).

Nesse contexto, tornou-se a cultura de convergéncia, uma comunidade
participativa entre as transmidias - a veiculacdo de varias midias -, essa relacado se

adapta com mais facilidade a cada atualizagao tecnolégica. O que ocorre é que
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quando estabelecida uma comunicagado, o uso das ferramentas visa identificar e

corrigir preconceitos, em uma coligagao ficcional e realidade, como aponta:

A partir das imagens, identificamos posts da Globo no Twitter e
Facebook apds a cena, valorizando o fato de o personagem se livrar
das exigéncias sociais e se reconhecer como homem ftrans,
destacando a fluidez dos géneros. Usam termos como "liberdade" e
"nova vida", promovendo uma acao socioeducativa de que nao ha
nada de errada em ser trans. Errado é viver uma vida que nao é a
sua. (GOUVEIA, et al., 2019, p. 11).

Considerando, dessa forma, ocasiona um modo socioeducativo, dando um
respiro a novas imagens representadas, possibilitando uma manutencédo e ajuste
social, emancipando a identificagdo e reelaborando estratégias por meio da
transmidia em banalizar o preconceito e ma forma representada nas obras culturais
veiculadas na midia, principalmente na TV, neste caso nas minisséries em analise.

Outra elucidagdo se da no poder que a transmidia pode acarretar na
expressao e fomentagao na melhoria dos simbolos culturais, uma dessas € a prépria
formagado da transmidia e seu papel identitario e singular, tornando possivel, uma
criacdo cultural protagonizada por essas mesmas pessoas silenciadas, nao mais
representativo, organizado por emissoras como uma estratégia socioeducativa ou
corregao nos personagens vitimizados.

Criar uma identidade, cuja criagcao pertence ao mesmo povo representado é
uma pratica alicercada pela transmidia, mas pode ser nela também, uma forma de
manifestar de maneira integra e ética, a construgdo da sua propria voz, imagem para
os simbolos culturais. O que nao seria apenas uma relacdo de representacido entre
personagens, € uma corregao concebida pela ma formagao dos esteredtipos, mas
em uma agao conjunta entre a criacao deste produto. (YOUSSEF, 2015).

O que esta em jogo € mostrar essas personagens como postas nas obras,
com ou sem protagonismo. Trata-se entdo de desenvolver uma relacdo da
transmidia promovendo estratégias que coloquem esse conteudo como relevante
para o consumo e deleite artistico, desse modo, é tomar estruturas midiaticas que
foram negadas desde o inicio.

Ao se pensar em uma estratégia de transmidia, pode-se pensar em uma
construcao identitaria entre os usuarios dessa midia, que também ¢é possivel

aproximar com a relagao etnocéntrica. A construgcdo dessa comunidade midiatica foi
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ocasionada pela falta de identidade em toda esfera social, 0 movimento em si € em
responder a uma falta velada dessas pessoas em seu tecido social.

Dito de outra forma, pode-se inferir que a construcido da identidade por meio
das midias sociais baseia-se no etnocentrismo, como ja mencionado na Secao |,
mas agora em seu campo pratico, foi possivel pela internet a difusdo e expresséao
dos povos marginalizados, na construgdo de uma estrutura de uma comunidade
virtual. O surgimento da comunidade que ativamente ocupa espagos, o que
corresponde como uma hierarquia invisivel, que limitava o acesso a povos que nao
compartilhavam das mesmas origens.

As obras culturais como filmes, seriados, novelas e minisséries foram
representativos em suas imagens, a mercé de um ciclo que reproduzia uma nogao e
perspectiva de uma nacgao especifica, que neste caso, foram criados através do
processo colonizador. Antes da construgao de uma transmidia, o cargo para ocupar
essas imagens foram estabelecidas por iniumeros fatores, entre eles aqui citado
como o merchandising social, promove-se uma agao conjunta entre emissora e
comunidade.

Entretanto, essa ¢é ainda, uma das formas de combate a visdo
pos-colonialista, e em toda difusdo que defasa a cultura, o que ocorre como
estratégias que quando combinadas pode-se emancipar de um histérico que dizimou
e ajuda a dizimar parcelas de culturas divergentes dela.

O que ocorre € um movimento emancipatério na construgao da identidade,
proveniente das transmidias e das comunidades digitais. Outro movimento
interessante é a veiculacdo dessas ideias, muitas delas partem de uma correcéo
massiva no esteredtipo e arquétipo social, € uma das maneiras emancipatdrias esta
no saber, principalmente no que diz respeito as influéncias colonialistas.

O arquétipo social € um modelo ou exemplo de ideias ou conhecimentos dos
quais tantos outros sdo derivados para modelar os pensamentos e atitudes de cada
individuo, de cada conjunto, de cada sociedade, até mesmo de cada sistema. (REAL
ACADEMIA ESPANHOLA, 2019).

A emancipagdo e criagdo das identidades digitais, pressupbe uma
fomentagdo etnocéntrica que, finalmente, da voz e visdo particular desse povo, o
que ocorre uma quebra na representagdo e aponta-se para o campo do real,
documentada e critica. O tecido real € a poténcia, morada e revelagdo da

singularidade das visdes que foram vetadas.
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O movimento da transmidia com a linguagem cinematografica, € composto
em suas criagdes com uma visao singular, ndo mais representadas, mas criadas por
essas pessoas que antes eram silenciadas, com isso a manutencdo dos simbolos
culturais, neste aspecto, acarreta uma estratégia de ocupar lugares que antes eram
privilégios da cultura dominante e dispor de uma reflexao cultural, que ndo domina,
mas divulga e expressa, visdes particulares sobre uma mesma situagéo.

Trata-se, desse modo, de protagonizar e veicular uma construgédo imagética
criada pelas pessoas vitimas desse sistema simbdlico - parametros que abarcam
todo aparato cultura — que optava o que representar ou expressar sobre uma cultura,
pressupondo e criando imagens que n&o concebia a realidade dos fatos.

Entretanto, ha uma incongruéncia. O merchandising social foi um viés que
corroborou com a conscientizacdo de expor os sintomas colonialistas de um povo,
retratando de uma forma conjunta a esta comunidade, que agora, se encontra em
seu meio virtual. A incongruéncia entao relatada esta no proprio texto citado, e sua
relacdo comunitaria de espectadores, ou seja, ha nessa relagdo um jogo. Uma

relacéo clara e objetiva entre publico-alvo:

os padrdes de producdo e consumo de bens culturais vivem um
processo continuo de transformacéo, produzido pelas tensbes entre
o0 modelo tradicional e consolidado e o padrdo emergente de cultura
das midias e das imagens digitalizadas. (GOUVEIA, et al., 2019, p.
6).

Ou seja, este cenario mudou a partir de uma renovagao de comportamento
do publico e uma tatica de trazer esse publico critico de volta a assistir TV, o que
corresponde uma dupla faceta: o merchandising social torna-se uma ferramenta na
conscientizacdo e democratizar o debate, mas este movimento é, ainda, uma
exigéncia oriunda dos povos que seguiram estereotipados e massacrados,
condensados por uma visédo superficial e comercial do que realmente séo. A partir
do momento em que se corrobora como uma ferramenta, o merchandising social
situa-se como uma, das estratégias possiveis.

Afinal, cabe ressaltar o objetivo da dissertacdo, em analisar os
comportamentos colonialistas, relembrando também, que grande parte dessas
imagens foram criadas por essas mesmas emissoras que estdo colaborando com a
cultura de convergéncia. Mas a questdao que se sobressai € ainda, comercial, a

imagem representada atualmente, condiz com um movimento de retratacao,
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conciliada com uma comunidade critica que evoca seus direitos e a manutengao de
sua imagem. Entretanto, tanto nas minisséries “Amazobnia, de Galvez a Chico
Mendes” e “Dois Irmaos”, ainda eram cabiveis a prorrogagdo dessa imagem, sera
entdo que mudou apenas o publico-alvo?

Nao cabe a essa pesquisa, refletir sobre as intengdes por detras de apenas
uma emissora, mas de compreender este movimento volatil que uma hora atua para
um publico e outro, cabendo aqui, ressaltar as estratégias que podem colaborar com
a exposicado, desmascarar as proje¢cdes imaginarias e retirar o siléncio dos povos
colonizados.

O que pressupbe uma nogao a partir da manutengao ou prorrogagao dos
simbolos e imagens representados no imaginario social sobre os povos colonizados,
o fato de que uma hora colabora e outra mantém, esta a cargo de uma relagao
préxima ao publico, ha nesse movimento, um comprometimento, acima de tudo, com
a sua relacdo comercial, a minissérie, ou qualquer outro material cinematografico,
nessa visao, colaboraria com a satisfagao desse publico.

O que ocasiona uma outra questdo, os produtos como minissérie, € um
relato de uma realidade ou adaptagdo de um livro sobre uma realidade insistente
que faz parte de nossa histéria, ou ela € um produto comercializado que muda sua
face conforme seu publico-alvo? Aparentemente € um pouco dos dois.

O que nos situa de volta a analise das minisséries aqui abordadas, € que
ainda ha uma distorgdo generalizada sobre a imagem da mulher nortista e que,
ainda com o surgimento da cultura da convergéncia, mantém em nosso imaginario, a
manutencdo desses simbolos que ndo condizem com a realidade. Desse modo, a
midia, sobretudo, em seu papel social, ainda ndo se adaptou a fomentar uma pratica
de diferencga e retratacédo conivente a mudanga desse paradigma.

Em “Dois Irmaos”, mantém-se entdo, um empréstimo da visdo colonialista ao
relatar sobre Dominga, personagem que foi silenciada de seu protagonismo, a
permanéncia desse silenciamento convém, como citado a cargo de uma
objetificagdo comercial sobre os interesses publicos. O que equivale a pensar que o
produto quando disponibilizado para a grande massa daquela época, definiria a
exposicao de apenas um dos varios prismas em relatar essa realidade. Domingas
ainda que mal adaptada, vivia como uma personagem silenciada em meio a uma

série de ferramentas que poderiam sobressair a visdo real de sua imagem.
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Manter sua visao, como que sua fala nao importasse, colocando a mercé de
outro personagem caracteriza-la, ou melhor, pressupor em sua imagem, uma
necessidade de um branco, ou um mundo colonizador. S6 se sobressai ainda mais a
necessidade de dar espaco, voz e expressao a personagens como ela representada,
e isso ainda é um exemplo pratico de uma auséncia ainda mantida.

Nesse sentido, dispor de uma visdo sobre a outra, relatar uma cultura, um
povo, sobre o outro, € um silenciamento, afinal, a visdo do outro ainda acarreta uma
outra origem, um outro paradigma sobre a outra cultura, sobressai nesse aspecto,
uma imagem de representar o outro, e que inevitavelmente correspondera a uma
falta essencial, a visdo pessoal por si s6 de uma personagem que colocaram visdes
e palavras que n&o eram delas.

Essa relacao entre adaptagcdo da obra e a relacdo de manter a visao do
autor, seja em um romance ou em um filme, desmantela o real carater do
personagem, colocando novamente em um papel subalterno diante de uma visao
colonialista. Mais uma vez, o silenciamento colaborativo entre adaptar uma obra
converge também em manter essa visdo colonialista, o que cabe presumir também,
uma nova relagdo entre debate publico do que sera realizado na construgao
imagética, ou seja, imaginaria sobre as mulheres nortistas e em, de fato, recriar em
uma adaptacado televisiva - neste ponto, a minissérie em questdo -, uma pratica
estratégica de fomentar, por meio da transmidia, formas que adaptam esse
arquetipico, na melhor realidade possivel.

Desse lado, temos entdo uma tentativa comercial midiatica em promover
visbes distintas sobre a mesma imagem, uma hora que colabora com o objeto
cinematografico em manter essa imagem estereotipada, e outra em promover a
manutencado desse imaginario conforme as exigéncias da cultura de convergéncia,
mas 0 que pode mais além do embate: producao cultural versus objetificagdo do
produto a ser disponibilizado? Esta também em promover estratégias transmidias,
que em seu conceito técnico cinematografico, adapta de forma que promove uma
visdo como protagonista dessas personagens situadas.

A adaptacdo, desse modo, assim como a diregdo desse produto
cinematografico, como as minisséries ‘Amazbnia e Dois Irm&os’. A técnica
cinematografica acarreta também, uma forma emancipatéria do imaginario
carregado de exigéncias comerciais que silenciam a convergéncia do mesmo. Em

outras palavras, o ato de adaptar uma obra ao campo cinematografico corresponde
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também com uma ferramenta essencial em desmantelar uma imagem estereotipada.
Adaptar uma obra, assim como em “Dois Irm&os” € uma oportunidade, e que nesse
caso foi perdida. Conforme cita a autora Araujo (2011) em “Cinema e Literatura:

adaptacao e hipertextualizacio”:

As relagbes da literatura com as artes visuais, a midia eletrGnica e a
musica, por exemplo, vém despertando cada vez mais o interesse de
criticos e tedricos da area. A esse respeito Camargo afirma: “A
literatura € um sistema integrante do sistema cultural mais amplo,
estabelecendo diversas relagbes com outras artes e midias” (p. 9).
Sao essas relagbes que permitem fazer da literatura uma das
principais fontes de inspiragdo para a produgado cinematografica.
Através da adaptacdo, inumeras narrativas sao “recriadas” e
‘reapresentadas” ao publico como sendo inéditas, pois sdo muitos os
instrumentos tecnolégicos que favorecem tal recriagcdo. (ARAUJO,
2011, p. 7).

Adaptar, neste ponto € um fator tradutério, em outro nivel de traduzir,
diferente de como, por exemplo Haroldo de Campos transmite para a literatura em
comparagao a outras linguas, adaptar e traduzir sdo processos parecidos, mas a
tradugdo tem um aspecto préprio, ou seja, em comparagado de uma lingua original,
tal qual, o livro antes de adaptar em uma nova linguagem, como no cinema.

Transmite na tradugao outro tipo de objeto:

[...] o tradutor constréi paralelamente (paramorficamente) ao original
o texto de sua transcriacdo, depois de “desconstruir’ esse original
num primeiro momento metalinguistico. A tradugao opera, portanto,
gragas a uma deslocagdo reconfiguradora, a projetada
reconvergéncia das divergéncias, ao “extraditar” o intracddigo de
uma para outra lingua, como se na perseguicdo harmonizadora de
um mesmo telos. (CAMPOS, 2011, p. 48).

Outro ponto, é a sua relagcado adaptativa, assim como as questdes abordados

sobre a transfiguragdo de uma obra artistica para a formagéo de outra adaptada:

0 cinema, o novo sdo 0os meios técnicos de massa. De qualquer
modo, em ambos os casos, ha um abalo dos valores de culto,
“auraticos”. Pois tanto a traducado (na teoria tradicional), quanto o
cinema (pelo menos nos seus inicios) sdo (ou foram) “suspeitos” de
traicdo, na medida em que “desprivilegiam” a unicidade da obra, a
sua “autenticidade” e a sua “autoridade” (autoria). O tradutor € um
“leitorautor”, no extremo um “traidor” ou um “usurpador’. Com os
meios de reprodugdo de massa, a competéncia do artista (no
exemplo, a “literaria”, mas o raciocinio pode ser desde logo
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transferido para o cinema, onde esses “deslocamentos” se dao de
modo vertiginoso), tradicionalmente fruto de uma “formacéao
especializada”, é substituida pela “instrugao politécnica” e assim “cai
no dominio publico”. (CAMPOS, 2011, p. 54-55).

Ha nessa relacdo tradutéria de uma lingua para a outra a nogado de
recepgao, ou seja, a traducdo € uma leitura, “Essa interferéncia na determinagao do
“sentido do sentido” (a “fungéo” que o texto traduzido € chamado a preencher num
novo contexto) afeta por sua vez o processo pelo qual, segundo se pode dizer “o
texto se converte em objeto imaginario, na consciéncia de seu receptor”. (CAMPOS,
2011, p.6).

Destarte o objeto imaginario condiz também com a relagdo imaginaria entre
o leitor e obra, sendo o papel do tradutor, se comprometer em promover em sua
adaptacado/ comparagado entre linguas manter a imaginagdo fantastica do texto
original a priori. Um dos aspectos que € necessario levar em consideragao, sao
algumas mengdes sobre a realidade literaria como aponta Anatol Rosenfeld em “A
personagem da ficcdo” (1976) e sua relagcéo a ficcado e literatura, o seu grau de
realidade que instiga aos leitores e suas significagcbes no imaginario humano,
tornando em signos linguisticos uma capacidade de criar universos e pessoas que

respiram diante de sua escrita.

A diferenga profunda entre a realidade e as objectualidades
puramente intencionais - imaginarias ou n&o, de um escrito, quadro,
foto, apresentagcédo teatral etc. - reside no fato de que as ultimas
nunca alcangam a determinagao completa da primeira. As pessoas
reais, assim como todos os objetos reais, sao totalmente
determinados apresentando-se como unidades concretas, integradas
de uma infinidade de predicados, dos quais somente alguns podem
ser “colhidos” e “retirados” por meio de operacdes cognoscitivas
especiais. (CANDIDO et al., 1976, p. 27).

Esse nivel de transmutar um personagem para outras plataformas, condiz
com uma tentativa de deixa-lo real, em palavras, imaginario receptivo, na atuagao
com atores reais, e no cinema, o seu arsenal técnico que varia entre edi¢cdo e a
angulacéo. Essas sobreposigdes ndo condizem com uma hierarquia adaptativa entre
a nogao e imagem do personagem retrato, mas nos niveis que se apresentam a nés
leitores e espectadores. O que apenas intensifica o texto de Haroldo de Campos

sobre a tradugdo em outras midias:
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[..] ao pér o original a servico da traducdo, desonerando-a de
organizar um conteudo ja pré-constituido, n&o exclui propriamente a
aura desse original, uma vez que na teoria benjaminiana permanece
a diferenca categorial, de matiz ontologico, entre original e tradugao,
Dichtung e Umdichtung. [...]. Mas o fato de atribuir a tradugéo, como
“forma” especifica, a tarefa de “resgate” (de virtual “desocultamento”)
da intencionalidade de uma outra forma (a poética, entendida como
Kunstform), ndo deixa de evocar uma proposicdo, depois
desenvolvida quanto a reprodutibilidade técnica. (CAMPOS,2011, p.
55).

E do autor Paulo Emilio Sales Gomes, sobre o critico André Brazin e a

relacéo histérica do cinema e outras linguagens artisticas.

[...] para um critico daqui a cem anos nao se apresentara o problema
de saber qual o original. No caso das trés expressdes serem
artisticamente equivalentes, o critico sentir-se-a diante de uma
mesma obra em trés artes; de uma espécie de piramide artistica com
trés faces igualmente validas. Esse desinteresse pelas origens ja
caracteriza, em nosso tempo, a maior parte dos consumidores de
personagens. Resta, porém, um problema. A perspectiva historica
nos permite assegurar que as personagens de origem literaria e
teatral sdo capazes de viver séculos e de integrar-se definitivamente
numa dada cultura. (CANDIDO et al.,1976, p. 91).

Tal ponto se torna divergente em traduzir para outras midias e linguagens
artisticas, pois, se perde nela, uma capacidade de recepg¢ao da obra, o que equivale
cada vez mais, a exigéncia em compreender a fantasia que aquela obra propde. Para
assim, realizar uma transformagé&o de transmutagdo entre linguagens. Ao adaptar
tornara possivel uma série de contribuicbes para as limitacbes na oracdo, mas
também perdera outras necessidades imaginarias que apenas as palavras podem
propor.

Dito isso, para a linguagem cinematografica, ndo ha o abandono a palavra,
pelo ao contrario, ela se destaca por ter outros elementos compostos por ela, mas a
sua veiculagdo nao é estritamente unica. E que seu protagonismo agora, destaca-se
com outras que formam a linguagem cinematografica. E entre tradugcao, comparacao,
focaremos no conceito de adaptar.

Entretanto, ao apresentar as demais questdes acerca da traducido e seus
campos de atuacao e saberes, apresenta-se também técnicas e ferramentas cabiveis
na execugao da tarefa de adaptagao, principalmente vinculada ao cinema, televisao e

assim por fim, em minisséries.
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Essa relacdo para a pesquisa equivale a apresentacdo de suas exigéncias
tedricas, assim como a compreensdo desse campo linguistico/ artistico/ comunicativo
que oriunda adaptar uma obra para a televisdo. Apontar essas questdes na pesquisa
€ de grande importancia para manifestagdo e concretizagcdo das andlises aqui
realizadas, afinal, a relacdo entre adaptacao, e as ferramentas estratégicas por meio
de sua criagdo cinematografica.

Ha um problema conceitual em torno da adaptacgao, afinal, adaptar, nesse
caso, seria reproduzir de forma realista a linguagem escrita ou transfigura-la em uma
outra plataforma? Diante disso, € impossivel presumir que a adaptacao seja fiel em
todos os aspectos, afinal, seria possivel transfigurar palavras em imagens, nao seria
esse movimento uma tentativa de traducdo? Ou melhor, € possivel traduzir uma
linguagem a outra, ou é sobretudo, € mais plausivel uma tentativa de aproximagao
dessas linguagens?

Sao essas questdes que permeia o universo da adaptacao literaria para o
campo cinematografico, de um lado temos o universo da escrita e sua disposi¢cao
linguistica em criar signos que se relacionam formando este universo literario e de
outro, a criacdo de uma imagem que transmita essa comunicagao.

Quer dizer que neste movimento, para o cinema, é algo inteligivel, pois o
universo da imagem e suas relagbes em movimento sobre uma imagem a outra, diz
sobre si, uma linguagem independente das palavras.

Analisando a cadeia de signos envolvida na adaptagao filmica de uma obra
literaria, Johnson (1982) discute as relagdes entre literatura e cinema em um nivel
tedrico e pratico. Segundo ele, com uma imagem visual, o espectador tem a ilusédo de
perceber objetos representados como se fossem os objetos mesmos, mas com a
linguagem escrita, o leitor pode criar sua propria imagem mental dos acontecimentos
narrados.

Assim, a realidade fisica de uma imagem visual, no caso de um filme, é um
jogo de luz e sombras que transmite uma ilusdo da realidade, uma ilusdo produzida
por um aparato complexo que desaparece no processo de producdo. A imagem &
uma representagdo analdgica, descontinua e icbnica da realidade enquanto a
linguagem verbal € uma representagdo ndo analodgica, descontinua e basicamente
simbdlica da realidade. (JOHNSON 1982).

Ha nessa fungao de adaptar, uma relagéo técnica, ndo apenas na formagéao

dessa imagem comparada ao roteiro literario, mas dar cargo a imaginagao enquanto
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leitor, a criacdo dessa imagem é independente, pressupondo também o seu
sequenciamento filmico. E sobretudo uma imaginagdo literaria que da cargo, a
poténcia de transferir de maneira original, a carga imagética situada no texto-base.
Portanto, a criagdo da imagem no campo cinematografico, dispde de uma
relacdo comunicativa entre os receptores, € uma criacdo de discurso, conforme cita

Araujo:

[...] mostra que a circunstancia ou o contexto da transmissé&o pode
altera-la pelo menos de trés maneiras: modificando seu sentido, sua
fungdo ou a sua “cota informativa”. Embora a circunstancia de uma
mensagem seja extrassemidtica, ela é relevante para o estudo
semiotico devido ao valor polissémico da maioria das mensagens.
Assim, o destinatario é orientado pela circunstancia de sua
transmissdo na escolha de cddigos pelos quais ele a interpreta.
(ARAUJO, 2011, p. 10).

Tal circunstadncia ancora a abstrata vitalidade dos sistemas de codigos e
mensagens no contexto da vida cotidiana possibilitando que uma obra de arte seja
interpretada de forma diferente em épocas diferentes, devido ndo sé a circunstancia
de interpretagdo como também & ideologia do intérprete. (ARAUJO, 2011).

A rede de significados a partir da adaptacgéo, presume também uma relagéo
significativa do que sera apresentado, de outra forma, que a adaptagao pode ocorrer
de maneira linear recorrente ao texto, que pode beneficiar e aumentar a
credibilidade do autor da obra original, mas que também pode presumir uma
continuidade ideoldgica, proximo do aspecto aqui estudados, de forma que essa
relagao entre imagem e criagao discursiva.

Para alguns criticos, essa visdo nega a propria natureza do texto literario,
que é a possibilidade de suscitar interpretagdes diversas e ganhar novos sentidos
com o passar do tempo. (ARAUJO, 2011). E que por um lado, também deixa de
identificar e exercer um papel de descolonizagdo, a relagdo entre adaptacéo,
corresponde também sua relacdo de mercado e comercializagao.

Segundo Pellegrine (2003), essa concepg¢ao reduz o valor artistico da obra
literaria revelando extrema adesao aos valores da cultura de massa. Como pudemos
observar, o discurso acerca da fidelidade € bastante alternativo e abre espacgo para
se pensar nas adaptagdes como um processo dinamico em que as distor¢des, os
deslocamentos, as descontinuidades e os desvios entre os textos ndo sdo apenas

de uma repeticao das relacbes de hierarquia e poder estabelecidas entre a produgao
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literaria e sua adaptagao visual, mas em si mesmo uma recriagao dessas relacdes
de poder, prestigio e influéncia.

A relagdo da técnica cinematografica pode colaborar com a sua relagéo de
mercado, 0 que nos coloca em uma situagao bifurcada. Em uma que a estratégia
transmidia pode ser exercida como uma fungdo comunicativa, € neste aspecto, a
ideia central é: o que ira ser transmitido, para quem sera designado e qual o
propésito para tal, € para isso que imagens s&o criadas.

Mas que isso também dispde de um outro caminho, de estratégias que
transmitam uma reformulagdo dessa imagem, de um confronto que distingue o viés
ideoldgico criado. Permeando assim, uma reflexdo acerca do que ira ser transmitido
€ como isso sera lido pelos receptores.

O ponto em questéo € formular estratégias que busquem desmantelar
esse esforgco comercial, assim como da cultura de convergéncia e seu novo publico
alvo, que possa por meio da técnica cinematografica reformular e emancipar

caminhos tomados como nas minisséries analisadas.

2.2 As personagens da minissérie Amazodnia e o retrato da mulher brasileira

nortista

Um bom exemplo de producgao roteirizada que tem como tematica o Norte
do Brasil e a regido amazénica € a minissérie Amazdnia: de Galvez a Chico Mendes.
Segundo Dourado (2017), a minissérie € mais uma daquelas que se encaixam em
uma perspectiva moralizante e com apelo sentimental.

Ainda de acordo com Dourado:

[...] a vida dificil na Amazénia/Acre pode ser superada pelo homem
de pulso firme (seringalista e seringueiros que desbravam a selva em
busca do enriquecimento rapido com a exploracao do latex),
mostrando que a partir do trabalho arduo é possivel vencer as
intempéries climaticas e toda a ordem de animais peconhentos.
(DOURADO, 2017, p. 5).

Sobre a relacdo entre a trama e o aspecto do homem branco salvador de
mulheres indefesas, Dourado (2017) atesta que nos dois nucleos iniciais da historia,
o do seringal de Santa Rita e o dos seringalistas, a participagdo feminina se limita a

personagens que apoiam e acompanham seus companheiros, pais € irmaos, sem
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possuirem propriamente uma motivagdo para sua existéncia além da classica
posicao “atras de um grande homem ha uma grande mulher”.

Outro ponto importante a ser ressaltado ainda no primeiro capitulo da
minissérie, destaca Dourado (2017), é que as cenas de deslumbramento com a
natureza tém como um de seus objetivos apresentar a narrativa binbmia: mulher da
cidade x mulher da selva. Duas personagens, llca (mulher civilizada) e Delzuite
(representada como barbara do seringal), sdo contrapostas. A primeira € mostrada
como educada, gaucha, branca. Delzuite, por sua vez, € retratada como filha de
nordestinos, chegando a cidade com todas as dividas possiveis, passando a ideia
de uma mulher necessitada de ajuda, porém quase indomavel.

Dourado (2017) destaca:

Essas duas personagens nos possibilitam compreender o olhar do
discurso global e da narrativa historica deste espago e como estes
discursos se coadunam, se contradizem, dialogam em alguns
momentos e, principalmente, como passam a ser dramatizados pela
narrativa novelesca: Delzuite (filha de pais de seringueiros e noiva de
filho de pais seringueiros) e lica (filha de uma familia tradicional da
Regi&do Sul e noiva de Placido de Castro - aventureiro que se torna o
“heréi” da dita revolugao acriana). (DOURADO, 2017, p. 6).

Com o passar dos episédios, a personagem mais simples, filha de
seringueiros, em uma clara alusdo ao “conto do boto”, trai o seu futuro marido com
Tavinho (“principe civilizado”). Deslumbrada com as promessas de um Novo Mundo,
moderno, com ruas asfaltadas, teatro, cinema, roupas de luxo, Delzuite perde a
virgindade com seu “salvador branco” antes mesmo de se casar. (DOURADO,
2017).

Os acontecimentos retratados pela autora claramente fazem uma aluséo a
cultura brasileira de classes. lica, jovem, linda, branca, é o retrato da elite, a
personagem pela qual o telespectador masculino deve se apaixonar e a
telespectadora mulher deve idealizar. Delzuite, € mostrada como a personagem a
ser detestada e evitada; é a representacido do pobre, excluido da sociedade.
Delzuite, é bela, porém ingénua, portanto, precisa ser salva mais uma vez pelo
‘homem branco em resgate”. A diferenca da abordagem entre as duas personagens
nao soO denota a visao que a protagonista nortista tem segundo os olhos dos autores,

mas também ilustra outras questdes, como o racismo.
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Ha um espelhamento entre a Amazdnia Brasileira na época da colonizagao,
retratada pela minissérie, e o Brasil atual, algo ilustrado por séries da TV Globo ha
muitos anos, sejam a sua tematica relacionada a escraviddo, colonizagdo ou
conquista de novos mundos.

Dourado (2017) finaliza o seu comentario sobre a dualidade entre as duas

personagens na minissérie “Amazénia: De Galvez a Chico Mendes”:

A minissérie consegue promover um cenario nacional de crengas,
que circundam o imaginario coletivo acerca do comportamento
feminino, trazendo na personagem lica o exemplo que deve ser
seguido pelas mocas brasileiras, telespectadoras da Rede Globo,
diante de seus relacionamentos amorosos e, em contrapartida,
aponta Delzuite como o triste caso da garota “sonhadora” que se
deixa levar por rapazes de “promessas auriferas”, com o casamento
pautado na perspectiva social. Esses discursos ndo sao construidos
aleatoriamente, ha aqui a nitida imagem dos universos sexuais e
relagbes de género construida historicamente. Por isso, ha que se
problematizar a arquitetura destas formagdes discursivas.
(DOURADO, 2017, p. 8).

Para Negrao (2003), as produgdes cinematograficas, como a minissérie da
TV Globo “Amazébnia: De Galvez a Chico Mendes”, ao produzir conteudo voltado
para uma cultura pouquissima conhecida pelo povo brasileiro médio, como a
nortista, desenvolve no publico um deslumbramento digno de um arquedlogo
desbravando os escombros de uma sociedade que viveu ha muitos séculos. Ainda
segundo Negrao (2003, p. 4): “A ideia e corporeidade instituidas como textos de
mulher e Amazdnia sdo a um sO tempo uma inspiragdo e um depositorio de
envergaduras do imaginario”. A mistura de uma cultura desconhecida com o fato
dela estar a poucos quildmetros de todos nds brasileiros torna essa experiéncia
ainda mais atraente.

Por fim, Negrao (2003) explica:

[...] essa reflexdo esta conectada a produgdo de uma fala de um
lugar, onde historicamente, se tem isolado territorial, politica e
simbolicamente, embora se tenha disseminado sua importancia
como patriménio da humanidade. Nesse sentido, a producao
audiovisual do Para se constitui num lugar de recriagdo de
cinebiografias de mulheres amazoénidas, como possibilidades de
produtores locais recontarem as historias de personagens da vida
cotidiana paraense que fecundam e povoam os imaginarios locais.
(NEGRAO, 2003, p. 3).
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Ha um senso de justificativa na fala da autora, como se entendesse e
tentasse defender o fato de as personagens mulheres nortistas serem de certa
forma rasas dentro do enredo das produgdes televisivas. O pensamento de Negréao
ressignifica um pouco essa estereotipacdo que permeia minisséries como Dois
irmaos e Amazénia: De Galvez a Chico Mendes.

A trama traz o aspecto do homem branco salvador de mulheres indefesas,
no seringal de Santa Rita a participagdo feminina se limita a personagens que
apoiam e acompanham seus companheiros, pais e irmaos, sem possuirem
propriamente uma motivagao para sua existéncia além da classica posi¢cao “atras de
um grande homem ha uma grande mulher”.

Esse contraste entre as trés personagens da minissérie Amazdnia, llca,
Delzuite e Maria Ninfa, pode ser entendido de duas formas distintas. A primeira é a
simplificacdo da mulher nortista, sempre retratada de forma unidimensional. lica é a
mulher perfeita, sonho de todo homem, material para casamento. Delzuite é a jovem
ingénua, facil de ser enganada, capaz de trair se isso significar seguir seus instintos,
onde se deslumbra com as vestimentas e modos das mulheres da cidade, fazendo
assim com queira se tornar parte disso, ou seja, € influenciada sob o olhar do
colonizador. As duas personagens sao opostas.

Por ultimo, Maria Ninfa representa a mulher forte do Norte, dedicada a sua
funcéo de parteira e fiel aos seus principios. Por esse ponto de vista, as mulheres da
trama sdo enxergadas como acessorios para o desenvolver do enredo, que prefere
focar na visdo do colonizador. Maria Ninfa, é conhecida por ser madrinha de todas
as criangcas das quais fez o parto e, por isso, € amada, querida e respeitada por
todos, sendo retratada como a mulher nortista em processo de descolonizagéo. A
personagem se impde diante das crencgas religiosas do padre José no seringal, além
de bater de frente com os coronéis de borracha.

Dessa maneira, a fala de Negrdo (2003), mostra que muitas vezes as
caracteristicas das personagens dessas produgdes seguem o pensamento dos
préprios moradores daquelas regides, como se o que fosse conhecido pelos
produtores fosse raso, o que torna fatores como a fraca personalidade de Delzuite
um simples reflexo do quao pouco se sabe verdadeiramente das mulheres do Norte,
e ndo um sinal de machismo ou misoginia e, assim, seria a ignorancia aceitavel no

lugar da ignorancia irresponsavel.
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Dessa forma, mostra-se um outro lado do esteredtipo, aquele criado nao
pela dificuldade de aceitar a evolugdao das mulheres ou mesmo pela intencionalidade
de criar personagens faceis de serem compreendidos, mas pela dificuldade de
ultrapassar algumas barreiras impostas pela propria sociedade nortista.

A segunda forma de compreensdo parte justamente do titulo da série. O
principal objetivo da produgédo é contar como esses dois personagens masculinos
mudaram a histéria do Acre e da Amazoénia. Galvez, nascido na Espanha em 1864,
e proclamou a independéncia politica do Acre. Chico Mendes, por sua vez, foi
seringueiro e o maior expoente brasileiro da luta pela preservacao da floresta
Amazodnica (CERIONI, 2019). Assim, a forma que a produgdo encontrou para
destacar os dois protagonistas, presentes no titulo da obra, foi justamente simplificar
o restante do enredo.

Entretanto, tal observacdo remete a uma outra questdo: se para
personagens femininas complexas € necessario que elas sejam protagonistas, por
que nao existem produgdes centradas na regido Norte do Brasil com protagonistas
mulheres?

Costa e Souza (2015) contam um pouco do enredo do filme:

[...] Rosa e sua filha Deisy seguem em uma aventura para chegar até
a casa de Dalia. E precisam perguntar para desconhecidos na
parada de 6nibus como chegar até um bairro da periferia de Belém.
No decorrer do caminho, dentro do 6nibus, alguns pontos turisticos
da cidade de Belém sao mostrados como a Praga Batista Campos e
o Bosque Rodrigues Alves. Uma situagdo inusitada chamou a
atencido de Rosa, Deisy e o cobrador do 6nibus “paqueram” através
de olhares, a mae nao fala nada mais percebe tudo. O
curta-metragem de Jorane Castro tem poucas falas, sendo a
narrativa toda contada praticamente através do visual. (COSTA;
SOUZA, 2015, p. 190).

Rosa, durante grande parte do curta, mantém um olhar melancélico, mas
focado. Durante a conversa com sua prima, na tentativa de convencé-la a cuidar de
Deisy, a protagonista diz: “[...] ndo queria que ela levasse a vida que levo,
dependendo de marido pra tudo”. Em um segundo momento, quando conta para a
filha as novidades sobre a mudancga, Deisy questiona, na tentativa de acalmar a
mae: “0 que pode acontecer comigo nesse fim de mundo?”. Rosa responde: “tudo,

minha filha”.
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A historia termina com Rosa indo embora da cidade de barco com o marido,
inicialmente contra a ideia da filha se mudar, e seu filho. O enredo pinta uma mulher
nortista melancélica, com um forte instinto materno, que corta o cabelo do marido,
discorda de suas opinides e faz o que acha que é o melhor. No fim, apesar de se
arrepender das escolhas que fez, planta um futuro melhor pra sua filha.

O curta metragem € pouco conhecido, independente e mostra a diferencga
entre a abordagem de uma grande emissora como a Globo. Pensamento diferente
tem Jorane Castro em um trabalho autoral. Enquanto a Vénus Platinada reforca
esteredtipos, nas minisséries ‘Dois irmaos’, no curta metragem ‘Ribeirinhos do
asfalto’ a autora constr6éi uma personagem feminina forte, decidida, melancdlica,
com arrependimentos, porém esperancosa e, principalmente, cheia de nuances e

complexa.

2.3 Domingas e o estereétipo da mulher nortista na série Dois Irmaos

Outra produgao da TV Globo que retrata a Amazbnia Brasileira e a
sociedade ao seu redor € a minissérie ‘Dois Irmaos’. Na trama "Dois Irmdos" de
Milton Hatoum, Manaus passa por um processo de crescimento, desorganizado e
acelerado decorrendo a uma grande exploragao das mulheres, no século XX, entre
as décadas de 1910 e 1970, como define Bertha Becker (2013):

Manaus caracteriza-se por dois surtos bem marcados. Apos longos
séculos de auséncia de crescimento, tanto de crescimento
demografico como econdémico, da-se um vertiginoso surto da
borracha em poucas décadas, seguido de colapso. Encerrada a
estagnacao, novo surto se configura a partir de 1967, por iniciativa do
Estado brasileiro. Baseado na industria, revela certa
sustentabilidade, respondendo pela posicdo atual da cidade como
metrépole regional. (BECKER, 2013, p. 19).

Becker (2013) ainda afirma esse “surto” de crescimento, marcado por fortes
desigualdades sociais, assumindo assim um papel de carater violento, nesse
processo de colonizagao gerado pelo ciclo da borracha e a economia efetiva que ali
se implantava. Uma época marcada por “soldados de borracha” nordestinos que
vinham com um sonho de ter sua terra e acabam deparando-se com uma outra

realidade de semiescravidao.
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Um roteiro que traz uma familia de imigrantes libaneses, com todas suas
questdes de religido, crengas, costumes, problemas familiares e seus agregados,
caracterizados na minissérie pela personagem Domingas, como uma indigena
retirada cedo de sua tribo, colonizada e evangelizada segundo a visao colonizadora
das irmas de um convento onde é dada como moeda de troca ou um simples objeto
de agradecimento. Domingas traz a figura da mulher que é privada de escolhas e de
sua liberdade desde a infancia, acostumando assim a viver com um destino que os
outros escolheram para ela, uma personagem subalterna e colonizada. (BATISTA &
SARAIVA, 2018).

Domingas, a personagem que sera analisada da minissérie em questéo, é
apresentada de inicio como uma personagem periférica insignificante, na sua
chegada na casa de Zana, mas com o decorrer da trama vai assumindo um outro
papel, pois na maioria das cenas a presengca da personagem €& constante e
participativamente nos momentos de organizacao da casa, preparacao das refei¢cdes
da familia que por vez arraigados a cultura do norte (Tambaqui assado, banana,
etc.), como ouvinte dos segredos da familia e adotando a figura materna inumeras

vezes, confirmando com o trecho da trama por Milton Hatoum:

Zana nao despregava dele, e o outro ficava aos cuidados de
Domingas, a cunhantd mirrada, meio escrava, meio ama, “louca para
ser livre”, como ela me disse certa vez, cansada, derrotada, entregue
ao feitico da familia, ndo muito diferente das outras empregadas da
vizinhanga, alfabetizadas, educadas pelas religiosas das missoes,
mas todas vivendo nos fundos da casa ou do muro, onde dormiam
com seus sonhos de liberdade. (BATISTA & SARAIVA, 2018).

Fica claro e evidente no trecho acima o desejo de liberdade de Domingas,
seus sonhos de liberdade, apesar de visivelmente aceitar sua vida dentro da casa de
serviddo. A personagem no livro onde se baseia a narrativa da trama de Dois
Irm&os, apesar da sua condigdo de submissao, ela mostra-se resistente.

O que interessa para este estudo é a personagem Domingas e a forma
como é retratada na producgao audiovisual da TV Globo. Para efeito de comparagao
com a versao televisiva, inicialmente sdo apresentadas algumas caracteristicas da
personagem dentro do romance de Hatoum.

Para Batista e Saraiva (2018), apesar de inicialmente Domingas parecer

desimportante para o enredo da historia, dentro do livro de 198 paginas, a india
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colocada como doméstica dentro da casa dos irmaos protagonistas € citada 169
vezes.

Batista e Saraiva (2018, p. 38) ressaltam a importancia da personagem para
o enredo e para a cultura brasileira e nortista de forma geral. Para os autores,
Domingas “[...] foi e ainda é objeto de muitos estudos, mas as sutilezas em sua
composi¢cado permitem muitas analises, sob muitos vieses”. Na obra, Domingas € a
representacdo da mulher que, privada de sua liberdade desde a infancia, resigna-se
a viver a vida que outros escolheram para ela. (BATISTA; SARAIVA, 2018).

Batista e Saraiva evidenciam a pluralidade da personalidade de Domingas

no seguinte trecho da obra de Hatoum (2006):

Domingas fechava os olhos e fingia dormir, e se lembrava do pai e do
irmao. Chorava quando se lembrava do pai, dos bichinhos de
madeira que fazia para ela, das cantigas que cantava para os filhos.
E chorava de raiva. Nunca mais ia ver o irm&o, nunca pdde voltar
para Jurubaxi. As freiras ndao deixavam, ninguém podia sair do
orfanato. As irmas vigiavam o tempo todo. (HATOUM, 2006, p. 56
apud BATISTA; SARAIVA, 2018, p. 112).

S6 nesse trecho apresentado, a personagem é tomada por diferentes
sentimentos, como saudade, tristeza e raiva. Porém, Batista e Saraiva (2018) mostra
que dentro da adaptacéo televisiva, a Domingas multifacetada do livro de Hatoum é
diminuida, minimizada e estereotipada, de tal forma que a coadjuvante se torna
subjugada. “No livro ela se mostra consciente e resistente a sua condi¢cdo de
submissao [...]; mas na adaptacdo esses tragos sao invisibilizados”, explicam os
autores. (BATISTA; SARAIVA, 2018, p. 112).

Batista e Saraiva (2018) comentam sobre o surgimento da personagem no

enredo e algumas de suas caracteristicas principais:

[...] levada pelas circunstancias da vida a deixar a tranquilidade da
sua aldeia e se aventurar nessa cidade barulhenta que a deixava
aflita. Foi obrigada a aprender ler, escrever e rezar as rezas cristas,
mas gostava mesmo era de esculpir os bichinhos de sua infancia na
madeira, cantar em nheengatu, a musica que seu pai cantava para
ela quando crianga, e de usar suas ervas medicinais. (BATISTA;
SARAIVA, 2018, p. 113-114).

Domingas, apesar de entender de certa forma as motivagdes da freira que a

levou até a casa de Zana, ndo apresentava para aquelas pessoas sua verdadeira
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personalidade, pelo contrario, fingia tudo o que fosse necessario para que
conseguisse se adaptar, visto que a outra opgdo seria continuar no convento
limpando privadas pelo resto da vida. Com a familia libanesa ao menos ela poderia
usufruir de um ambiente um pouco melhor.

Quijano (2005) retrata que a estereotipagdo de personagens menores e
subalternos, como no caso de Domingas, é um processo diluido dentro da
sociedade brasileira, seguindo os padrbes impostos justamente por produgdes
televisivas a respeito de género, raga e classe social. Uma comparagao cabivel aqui
€ com o ator Babu Santana. Atuante em producgdes televisivas por quase duas
décadas, Babu quase sempre era utilizado em personagens maus e com indole
perversa, como criminosos, ou simplesmente homens reduzidos a “mal-encarados”.

Assim como o personagem negro por muitos anos foi reduzido e simplificado
ao papel de vildo, a mulher nortista, como aquela representada por Domingas na
obra “Dois Irmaos”, foi nomeada a selvagem, subalterna ou objeto sexual.

Ainda sobre a série “Dois Irmaos”, Batista e Saraiva (2018) tecem

comentario:

A minissérie esta sendo citada apenas para suscitar a reflexdo de
que a grande midia brasileira tem papel importante na manutencéao
de ideias hegemonicas, entre elas a de raca/etnia. A concepgao de
raca/etnia teve, durante a colonizagdo, a fungdo de legitimar as
relacbes de poder do europeu branco sobre negros, indigenas e
mesticos colonizados, uma forma nova de tornar natural a
superioridade dos conquistadores sobre o0s conquistados,
inferiorizando o diferente. (BATISTA, SARAIVA; 2018, p. 113).

Fato € que a historia € contada por aqueles que a venceram, do ponto de
vista do opressor e quase nunca do oprimido. Os acontecimentos da Segunda
Guerra Mundial colocam os Estados Unidos como salvadores do mundo, em
detrimento ao nazismo de Hitler e ao fascismo imponente da Italia. As bombas
atbmicas lancadas sobre Hiroshima e Nagasaki, entretanto, sdo muito mais
identificadas como ato de heroismo em detrimento de todo sofrimento causado ao
poOVO japoneés.

A dicotomia do enredo que trata o opressor como herdi pode ser estendida
ainda para o atentado das Torres Gémeas, em que os Estados Unidos tomaram pela
primeira vez na histéria o papel de oprimidos pela midia, quando na verdade durante

décadas invadiram paises como Ira e Iraque com objetivo de roubar petréleo.
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Portanto, por que no cenario A, em que os norte-americanos reagiram ao
ataque de Pearl Harbor langando ogivas nucleares no inimigo, os Estados Unidos
sdo considerados herdis e no cenario B, em que o lraque resolve reagir a invasao
territorial americana langando avibes nas torres, os americanos, de repente, sao
reconhecidos como vitimas?

Tudo depende de quem a histéria e a midia abragcam e, novamente, pelo fato
de os acontecimentos histéricos serem contados do ponto de vista do vencedor. A
humanidade sempre viveu sob as regras das relagdes entre opressores e oprimidos,
dominantes e dominados, Oeste e Leste. Até os dias de hoje o Hemisfério Leste é
conhecido como estranho, diferente e visto como uma selva para as grandes nagdes
ocidentais.

Sobre a divisdo do mundo em termos de conceitos imperialistas, Said (1990)

comenta:

Dizer simplesmente que o orientalismo era uma racionalizagado do
dominio colonial é ignorar a extensdo em que este era justificado
adiantadamente pelo orientalismo, em vez de sé-lo apds o fato. Os
homens sempre dividiram o mundo em regides cujas distingdes entre
si eram reais ou imaginadas. (SAID, 1990, p. 50).

O real, representado pela Europa e principalmente pelos Estados Unidos,
utilizavam da falta de conhecimento, manifestada pelo imaginario do povo americano
a respeito da Asia ou de uma Espanha colonizadora a respeito das indias, como
motivagao para dominacgao, abuso, taticas imperialistas e coloniais. Um eco desse
tipo de pensamento ainda pode ser ouvido hoje, em 2020, com a forma que os
governos americanos autoritarios e preconceituosos (EUA e Brasil) lidam com o
virus originado na China e causador da Covid-19.

O Ocidente pouco sabe ainda sobre as praticas orientais, seu estilo de vida,
dificuldades com a superpopulagdo, com a falta de alimentos para as pessoas, com
os motivos que levaram a China a ter um governo autoritario. As pessoas desejam
muito menos conhecer as causas, preferindo destilar 6dio e reverberar pensamentos
gue eram comuns a seus ancestrais, em tempos de Guerra do Vietna, Guerra Fria,
assim como as duas grandes guerras.

Said (1990) cita dois elementos incentivadores da relagdo quase abusiva

entre Leste e Oeste. O primeiro deles:
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[...] era o crescente conhecimento sistematico na Europa sob o
Oriente, conhecimento reforgcado pelo encontro colonial, assim como
pelo interesse disseminado a respeito do estranho e do incomum,
explorado pelas ciéncias em desenvolvimento da etnologia, anatomia
comparada, filologia e historia; e, mais, a esse conhecimento foi
acrescentado um consideravel corpo de literatura produzida por
romancistas, poetas, tradutores e viajantes talentosos. (SAID, 1990,
p. 50).

Portanto, o preconceito ndo é justificavel pela ignorancia, visto que o
conhecimento a respeito das terras do Oriente crescia na Europa ja no século XVIII,
atraindo interesse dos estudiosos e académicos a respeito da estranheza que o
povo oriental apresentava, das diferencas existentes entre a populacdo chinesa,
indiana, vietnamita, consideradas selvagens, nao civilizadas, e o povo culto, classico
e dominador da Europa.

O segundo elemento, ainda de acordo com Said (1990):

O outro aspecto das relagbes orientais-europeias era que a Europa
estava sempre em uma posi¢do de forga, para nao dizer dominio.
Ndo ha modo como colocar isso eufemisticamente. E verdade, a
relagdo do forte com o fraco pode ser disfarcada, suavizada, como
quando Balfour reconhece a “grandeza” das civilizagbes orientais.
Mas o relacionamento essencial, em bases politicas, culturais e até
religiosas, era considerado — no Oeste, que é 0 que nos interessa
aqui — como sendo um relacionamento entre um parceiro forte e um
fraco. (SAID, 1990, p. 50).

A verdade é que ha fortes ligagbes entre o imperialismo, representado aqui
pela relacdo de poder entre Europa e Oriente, e a forma como algumas racas e
nacionalidades sao tratadas como superiores ainda hoje. “O oriental é irracional,
depravado (caido), infantil, ‘diferente’; desse modo, o europeu é racional, virtuoso,
maduro, ‘normal’, relata Said (1990) em sua obra “Orientalismo — O Oriente como
invengao do Ocidente”.

No Brasil, a mesma légica pode ser aplicada para o processo de colonizagao
e catequizacdo dos indios. O mesmo europeu que antes havia colonizado a Asia,
rebaixado o povo asiatico como inferior, irracional e desprovido de modos, usou do
mesmo modus operandi com as tribos indigenas brasileiras. A maioria das tramas
que contam tal periodo histérico coloca 0 homem branco colonizador como o

salvador, aquele que modernizou o pais, livrando o indio da selvageria.
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Schoumatoff, escritor de “The World is Burning: Murder in the rain Forest”,
logo na epigrafe utiliza da classica soberba europeia para descrever o Brasil da
seguinte forma “[...] pobre pais, que tem medo de conhecer a si mesmo, que n&o
pode ser chamado nossa patria, mas nosso tumulo, onde s6 sorrir quem n&o sabe
de nada” (NENEVE e SAMPAIO, 2015). Tal frase apresenta um senso de piedade
pelo pais possuidor da maior floresta tropical do mundo n&o ser nada além disso. O
autor traz consigo séculos de imperialismo, colonialismo e escravidao, disfargados
de poesia e falsa preocupacdo com uma nagao pobre e sem conhecimento de si
mesma, soO possivel de ser enxergada de verdade pelo observador externo europeu.

Nenevé e Sampaio (2015), comentam que Schoumatoff ndo é o unico que

trata a terra tupiniquim com inferioridade. Os autores comentam:

Quando um escritor estrangeiro discorre sobre a Amazénia, parece
que se sente quase obrigado a proferir julgamentos acerca da regiao
e condenar o que se faz por aqui. Primeiramente, seu raciocinio
‘légico”, faz diminuir as pessoas que moram na regido, ainda
consideradas incapazes de perceber com profundidade o que outros,
ditos superiores, vindos de outros lugares podem perceber.
(NENEVE, SAMPAIO, 2015, p. 24).

A frase de Nenevé e Sampaio (2015) denota algo muito presente ainda hoje
no Brasil. A “sindrome do vira-lata” funciona da mesma forma, em que o brasileiro
nao sente que nada que o pais produz é de qualidade e critica firmemente tudo que
o territdrio nacional cria. Entretanto, a mesma populagao que € super critica passa a
deixar de ser quando um artista ou autoridade estrangeira valida o que o temos.

Na maioria das obras de fora que retratam a Amazénia, o povo indio ou
descendente das tribos indigenas centenarias € tratado como parte da paisagem. A
exuberancia da selvageria, da fauna e flora, das cores, é prolongada para as
pessoas, seres humanos com emocgdes, personalidades complexas, cultura
riquissima, tudo isso € reduzido a mais um componente na pintura que o europeu
faz do lugar. Como explicam Nenevé e Sampaio (2015), os residentes dali sdo
apenas “traces in the landscape”, ou seja, riscos, meros detalhes na paisagem.

Nenevé e Sampaio (2015) explicam um pouco mais de como o povo
amazodnico ha décadas é retratado pelas mais importantes obras estrangeiras que

tem a Amazodnia como centro:
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Uma vez mencionadas as pessoas, elas sdo de costumes feios,
seres sujos, preguicosos, sem iniciativa, que precisam da presenca
de um superior. E assim que a América, como a Amazonia, é
inventada e reinventada. As primeiras imaginagbes sobre a
Amazobnia, como Gondim afirma, eram baseadas nos escritos sobre
a india Oriental. A fantasia deveria ser confirmada pelos “olhos”
preparados para ver o que se queria ver. (NENEVE. SAMPAIO, 2015,
p. 25).

O senso de superioridade por parte de escritores estrangeiros perante ao
povo da Amazodnia é notavel. Mesmo Darwin, com toda sua progresséo em relagéao
aos pensamentos evolutivos, acreditava que a baixa moralidade das pessoas
“selvagens” era advinda de um comportamento guiado pelo instinto,
diferenciando-os assim dos seres humanos europeus civilizados.

A visdo que as pessoas da casa tém de Domingas € derivada justamente
desse pensamento. “[...] o retrato que o colonizador faz do colonizado sempre
envolve a preguica, a inagdo em contraste com as virtudes do colonizador,
trabalhador, diligente, ativo, industrioso.”, relatam Nenevé e Sampaio (2015).

Pelo olhar do colonizador, se Domingas n&o passa de uma selvagem, que,
por sua vez, ndo tem nogdo de como é o mundo civilizado, age por impulso e,
perante as regras impostas pelo europeu branco, € menos evoluida, ndo existe
problema em abusar, violentar, estuprar a personagem, visto que ela é parte da
natureza, componente da pintura e esta ali ao dispor do colonizador, e tem como
funcao satisfazer de suas vontades.

Entretanto, desse ponto surge a questdo que € interligada com a forma
como a minissérie “Dois Irmaos” da Globo conta a histéria de Domingas. Na
chegada do primeiro europeu no Brasil Ia em 1500, momento em que a civilizagao
encontra pela primeira vez selvageria em seu estado mais bruto, é sabido que o
colonizador ndo respeitou o estilo de vida e os costumes indigenas.

Pelo contrario, nossas tribos foram usadas, ludibriadas, enganadas,
massacradas e escravizadas por séculos, forcando os indigenas brasileiros a se
integrarem ao povo portugués e ao espanhol. As mulheres eram obrigadas a
dormirem com pessoas de sangue “nobre”, da mesma forma que foi feito com os
escravos africanos. A miscigenagao brasileira ndo veio de um processo natural de
interligacao de varias racgas diferentes, foi conduzindo pela mao europeia.

Portanto, por que o europeu entdo se sentiu na razdo de abusar, saquear o

povo e a terra sem se questionar se era certo? A mesma légica serve para a forma
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com que a Amazodnia é retratada nas obras europeias, incluindo na de Darwin.

Neneveé e Sampaio (2015) comentam essa questao:

No entanto, poderiamos perguntar, quem da Amazonia foi ouvido
pelo autor? Que historia, partindo desta regido, foi contada? Por
quem foi contada? O perigo da histéria unica, da histéria simples,
contada somente de um lado esta aqui. O autor faz uma ‘traducao’
do que vé, sem qualquer negociacdo, sem qualquer troca de ponto
de vista, mas sim, partindo exclusivamente do que é “correto” de
acordo com sua cultura e sua visao. (NENEVE; SAMPAIO, 2015, p.
28).

A ligacao entre a forma com que o povo brasileiro foi colonizado e 0 modo
de supressao fica demonstrada na personagem Domingas feita pela Tv Globo na
minissérie “Dois Irmaos”. E possivel enxergar as linhas que conduzem o
pensamento do primeiro europeu que pisou na terra tupiniquim e se achou no direito
de contar a histéria que bem entendesse, tomando como base apenas suas préprias
experiéncias, que até aquele momento eram praticamente nulas se tratando de
novos povos, até a decisdo de transformar uma personagem complexa e cheia de
nuances da obra de Hatoum em uma india subalterna, abusada, estuprada, para
servir uma familia qualquer.

A histéria de Domingas dentro da trama de “Dois Irm&os” tem como inicio
justamente o processo de colonizagdo do indio por parte do europeu. A personagem
era orfa e, apdés passar por um convento, onde fora batizada e alfabetizada, foi
levada, por uma freira, até Zana, mae dos irmaos protagonistas.

Hatoum (2000) retrata o aparecimento da personagem Domingas na histéria:

Na época em que abriram a loja, uma freira, irmazinha de Jesus,
ofereceu-lhes uma 0rfa, ja batizada e alfabetizada. Domingas, uma
beleza de cunhanta, cresceu nos fundos da casa, onde havia dois
quartos, separados por arvores e palmeiras. “Uma menina mirrada,
que chegou com a cabecga cheia de piolhos e rezas cristas”, lembrou
Halim. “Andava descal¢ca e tomava béngédo da gente. Parecia uma
menina de boas maneiras e bom humor: nem melancodlica, nem
apresentada. Durante um tempinho, ela nos deu um trabalho danado,
mas Zana gostou dela”. (HATOUM, 2000, p. 27).

A apresentacdo de Domingas destaca alguns pontos importantes de como a
personagem e, consequentemente, a mulher nortista, é tratada perante a sociedade

da época. O ato da igreja de doar uma crianga india e 6rfa para uma familia de
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brancos, por muito tempo foi considerado como caridade, agao abencoada ou obra
de Deus. Entretanto, o trecho em questdo define Domingas quase como uma
mercadoria, manifestando caracteristicas que poderiam ser citadas na venda de
uma mucama.

Batista e Saraiva (2018) apresentam a cena descrita no livro em que
Domingas chega até a casa de Zana e a matriarca entrega um envelope para a

freira que levara a menina india até ela:

Quando Zana entrega o envelope a religiosa, fica a impresséo de
que a menina € comprada e, a partir dai, passa a ser sua empregada
nao remunerada, numa condigdo analoga a servidao. Esse episodio
acontece no inicio da década de 1920 quando ja ndo havia,
oficialmente, escravidao no pais. (BATISTA; SARAIVA, 2018, p. 114).

A tematica da escravidao é bastante recorrente na literatura brasileira. Nao
s6 pelo fato de o Brasil viver sob esse regime por muitos e muitos anos, mas
principalmente pelo fato de a escraviddo no ter sido abolida com a Lei Aurea de
1888. Na verdade, como apresenta o comentario dos autores acima, a escravidao
no Brasil pode nado ter acabado até hoje. Ainda no século XXI existem fazendas,
carvoarias e mineradoras que empregam a populacdo local desses lugares em
condicdes semelhantes as da escravidao.

Batista e Saraiva (2018) sequem:

Esse tratamento dispensado a empregada, no livro, pode ser
considerado resquicio de praticas implementadas desde a
colonizagao na Amazodnia. Domingas sofre com as imposigcbes que
Ihes foram aplicadas por ser uma mulher indigena, estar distante de
sua familia e, assim, é tratada como alguém que precisa ser tutelada
e amparada pela igreja e pela sociedade, numa perspectiva
neocolonizadora. (BATISTA; SARAIVA, 2018, p. 114).

Os autores, portanto, relatam que a “venda” de Domingas para Zana e sua
familia se deve ao fato de que a india, por se tratar de uma pessoa sem civilizagao?
modos ou qualquer tipo de habilidades para viver em sociedade, necessitaria de um
lugar para trabalhar, desenvolver sua leitura e escrita, aprender a limpar e cozinhar.

Interessante notar a soberba do colonizador europeu que, frente a uma
comunidade que sobrevive da natureza, caca, pesca e entende de ervas, plantas e

especiarias, pensa que esta em uma posicdo de superioridade. As mulheres nas
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sociedades indigenas nao s6 precisam cuidar dos filhos, como também possuem
habilidades de todos os tipos para auxiliar na sua sobrevivéncia, na defesa de suas
crias e em modos de sobreviver sozinha caso algo aconteca com o homem,
destinado inicialmente a cacar.

O trecho seguinte do livro de Hatoum (2000) apresenta claramente a

complexidade da relagédo que a familia de Zana tinha com Domingas.

“As duas rezavam juntas as oragdes que uma aprendeu em Biblios e
a outra no orfanato das freiras, aqui em Manaus”. Halim sorriu ao
comentar a aproximacgao da esposa com a india. “O que a religido é
capaz de fazer”, ele disse. “Pode aproximar os opostos, o céu e a
terra, a empregada e a patroa”. Um pequeno milagre, desses que
servem para a familia e as geragbes vindouras, pensei. Domingas
serviu; e s6 nao serviu mais porque a vi morrer, quase tdo mirrada
com no dia em que chegou a casa, e, quem sabe, ao mundo.
(HATUM, 2000, p. 27).

Ao passo que Domingas é definida pelo préprio marido de Zana e pai dos
dois irmaos como sendo uma empregada, ela ainda é tratada com um certo carinho,
de tal forma que, a relagdo entre empregada e patroa, desperta um senso de
divindade no emocionado Halim.

Em outro trecho, o autor conta que os dois irmaos nasceram dois anos apés
a chegada de Domingas a casa familia. Enquanto Omar, cacgula, sofreu muito
durante os anos iniciais de vida e, por este motivo, cresceu muito adulado pela mae,
Yaqub era cuidado pela empregada.

Hatoum (2000) descreve um pouco mais Domingas:

[...] meio escrava, meio ama, “louca para ser livre”, como ela me
disse certa vez, cansada, derrotada, entregue ao feitico da familia,
nao muito diferente das outras empregadas da vizinhanga,
alfabetizadas, educadas pelas religiosas das missdes, mas todas
vivendo nos fundos da casa, muito perto da cerca ou do muro, onde
dormiam seus sonhos de liberdade. (HATOUM, 2000, p. 28).

Importante ressaltar como Domingas € vista aos olhos da familia,
principalmente das figuras masculinas. O patriarca Halim vez ou outra define a
personagem com uma conotacédo sexual atrelada. Ha intengdo em tudo que dizem
ou fazem com Domingas, quase sempre usando como desculpa o fato dela trabalhar
para as pessoas da casa. Ha também um senso de dever por parte da india em

devolver aquelas pessoas tudo que fizeram por ela, pois, apesar de ser tratada
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como escrava doméstica e sexual, de certa forma, Halim e Zana ofereceram um lar
para Domingas.

Talvez o ponto de analise mais importante deste estudo esteja no senso
irbnico presente no fato de que o narrador da histdria retratada no livro, Nael, é filho
do estupro de Domingas por parte de Omar. A escolha do autor para que o
personagem narre todos os acontecimentos pode ter sido motivado pelo fato de Nael
ser metade indio e metade branco, vivendo em uma casa que, assim como o Brasil,
finge dar espaco aos indigenas, mas acaba renegando-os e escondendo-0s nos
fundos.

Neste ponto, este estudo faz a conex&o entre as duas obras, livro e
minissérie e se dispde a falar um pouco mais sobre a obra audiovisual. Em “Dois
Irmaos” versao da rede Globo, a personagem Domingas é vivida por trés atrizes
distintas, representantes de cada uma das eras presentes na historia da série, séo
elas: Sandra Paramirim, Zahy Guajajara e Silva Nobre.

Zahy Guajajara define a personagem que interpretou:

Domingas nao representa s6 os indigenas, mas toda uma sociedade
escrava, seja ela do trabalho, da paix&o, ou da necessidade de ser
livre. Cada espectador podera se ver um pouco nela. Pode ser pela
sua beleza, simplicidade, siléncio, culpa, prazer omisso e também
porque cada um de nos pode ser uma Domingas de vez em quando.
Domingas € se doar. (GLOBO, 2016).

Interessante notar que mesmo sendo indigena, a atriz Zahy prefere trazer
uma perspectiva humana e de sofrimento do que apresentar o problema verdadeiro,
do qual sua personagem representa: estereotipagao e diminuicdo da mulher nortista.
Obviamente que a atriz ndo iria contra a emissora que a empregou, mas o
malabarismo ideoldgico necessario para definir Domingas como “aquela que se doa”
no lugar de “aquela escravizada, abusada, estuprada, deixada de lado” demonstra
que a questao relacionada aos preconceitos raciais ou de etnia no Brasil estao longe
de serem resolvidos, principalmente na midia convencional.

Silvia Nobre, a Domingas na fase adulta, também define a personagem que

interpretou, explicando quais foram os maiores desafios de personificar Domingas:

O principal desafio foi ter que me descascar de mim mesma. Me feria
deixar de ser eu mesma. Tive que tirar de mim coisas que eu jamais
imaginei. Ela ndo expressava as coisas no grito, tinha que expressar
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no olhar e no siléncio, e interpretar uma dor em siléncio foi muito
agoniante. Eu ndo estava interpretando, eu vivi essa dor. Eu me senti
presa a Domingas, entdo, ndo vou dizer que foi magico, foi doloroso.
(GLOBO, 2017).

A frase de Silvia € mais pautada na realidade do que a de Guajajara, dando
destaque ao sofrimento continuo, do inicio ao fim da trama, de Domingas. Na
primeira fase da histdria foi retirada de sua tribo, levada a forga até um convento e
depois “vendida” para a familia libanesa onde permaneceria até o dia de sua morte.

Em um segundo momento, em sua fase adolescente, serviu de apoio, mae
substituta e interesse amoroso de Yaqub, renegado por sua propria mée. Ainda na
fase adolescente foi estuprada por Omar. Por fim, j@ como adulta formada,
Domingas continuou trabalhando na casa, onde viu seu filho crescer e passar por
dificuldades, sempre vivendo com as sobras dos gémeos.

A tenacidade de Domingas precisa sim ser exaltada, porém sem antes
deixar claro que todo o sofrimento que a personagem passou, presa a vida toda,
sem nunca poder ser livre como sempre desejou, € culpa de todo o processo de
colonizacdo, escravidao e aceitacdo daquele sistema. Domingas n&o precisaria ser
exilada no fundo da casa quando nao estivesse fazendo seu trabalho se nao fosse
pela aceitacdo de Zana e Halim, pela complacéncia de toda uma comunidade que
achava normal a empregada fazer parte da familia por décadas, mas ainda assim
seu filho nao ter direito a uma vida digna.

Sobre a casa em que a familia de Zana morava, assim como Domingas e

seu filho, Luiz Fernando Carvalho, diretor da série, comenta que:

O sobrado € uma metéafora do pais, do sistema ora patriarcal, ora
matriarcal, das leis que regem os afetos e o poder dos opressores
versus oprimidos, da formacao do Brasil, da mistura do indio com o
imigrante. (GLOBO, 2016).

A metafora da divisdo de uma propriedade representando as castas de uma
sociedade nao é nova. O proprio conceito de piramides veio dai, diferenciar aqueles
que mereciam um enterro digno e majestoso, Farads, dos que eram dispensaveis e
poderiam ser mortos no processo de construgao da tumba da elite.

Uma analogia recente que pode ser feita € com o filme Parasita, de Bong
Joon-ho, em que a classe operaria, suja, fedida e dispensavel, € realocada nos

pordes da mansdo da familia rica. Como ocorre no filme, muitas vezes o proprio
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sujeito inferiorizado se coloca nessa posigdo, sem a necessidade de imposicao do
patrao.

Ha uma clara conexao aqui entre os operarios dispensaveis da construgao
das piramides de Gizé, a familia pobre se alocando nos porbes da mansio da
familia rica em Parasita e Domingas sendo jogada para os fundos da propriedade da
familia libanesa que a “acolhe” em Dois Irmé&os.

Importante ressaltar que em pleno 2020 os indios brasileiros restantes,
aqueles que nao foram massacrados e dizimados, ainda sdo jogados para os poroes
da sociedade brasileira. Como exemplo que destoa desse cenario pode ser citada a
india Sénia Guajajara que, ao contrario da personagem Domingas, rompe com a

situagao de colonizada, e busca por direitos aos povos indigenas e a mulher nortista.
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SECAO 3 - MULHERES NORTISTAS E SUAS REPRESENTACOES EM
MINISSERIES

A figura feminina esta presente nas obras da literatura universal e,
consequentemente, em suas adaptacdes para o cinema, para a televisdo, além dos
conteudos e narrativas das diferentes midias. A mulher parece ser extremamente
estereotipada e rodeada de preconceitos em todas as fases de sua vida na
representacao artistica.

Desse modo, o presente capitulo analisara ndo somente a representagao da
mulher nas minisséries em questao; mas também as estratégias de fixagdo do papel
da mulher nas transmidias, conceito, de acordo com Youssef (2015), ligado a
utilizagcao de varias formas de midias, utilizadas de forma estratégica principalmente
pela area do Marketing, bem como da Comunicacdo, nas quais sao criadas uma
imensa variedade de conteudos que se completam, nutrindo um mesmo universo.

Conforme Meira (2017), ao citar Simone de Beauvoir, 0 sexo masculino é
sempre exaltado, e a mulher vé no homem uma figura superior a si, pois desde
pequena a mulher cresce ouvindo cangdes, lendas e estudando sobre as
descobertas importantes que os homens fizeram e quantas figuras masculinas ha

para uma feminina, sendo pouco notaveis suas acoes.

3.1 A presencga feminina nas midias e na literatura

O prestigio masculino reflete-se até mesmo no mundo sobrenatural. Deus
concretiza-se na figura de um homem, os anjos ndo tem sexo, porém seus nomes
sdo masculinos e concretizam-se na figura de belos jovens e até mesmo os
representantes religiosos na terra a quem muitos prostram-se, sdo homens. Sendo
assim, o ensino da mulher é baseado nesses principios da superioridade masculina,
onde ela se sentira destinada a ele. (FERREIRA, 2020).

Em livros biblicos, em histérias gregas e na literatura como um todo, a
exemplo das minisséries em analise, 0 que ha sao herdis masculinos, e uma vez ou
outra aparece uma heroina, porém a heroina quase sempre tem um triste fim. Na
fase roméntica da literatura, a mulher foi revelada de uma forma pura, fragil e
idealizada, mas sempre como objeto para satisfazer algum heréi.

A presencga feminina nas minisséries exploradas € vista de forma real, seus

ideais e valores sido contrarios aos ideais romanticos, o amor & conveniente aos
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interesses sociais. De acordo com Magaldi (2016), a mulher é trabalhada
psicologicamente e determinada pelas ideias vigentes da época. O que as leva a
ruina é essa busca pela fidelidade ao real nas narrativas desenvolvidas, que € tao
grande que incute a imagem feminina, um ser degradado, moralmente e fisicamente,
sendo entdo usada para o bem estar masculino.

As personagens femininas nas minisséries Amazonia e Dois Irm&os, ndo
fogem aos padrbes que sdo impostos pela sociedade, pois a mulher ideal para a
época, na qual ela jamais poderia possuir cultura letrada, ou seja, nao era usual que
ela tivesse acesso a cultura intelectual ou que fosse inteligente demais e, assim, nao
poderia saber o que quer. Destarte, esperava-se que ela se limitasse a futilidade e
submissao para ser considerada feminina, e ideal aos olhos da sociedade, e essa
evolugcao da mulher em que ela deixaria de ser ideal e passaria a ser revelada de um
modo real, seria uma quebra desse paradigma. (SCHRODER, 2019).

Dessa arte, a mulher ndo poderia ter vontade prépria e por essa razao, se
agisse contrariamente seria muito mal vista pela sociedade. O casamento na maioria
das vezes era desprovido de amor, mas conveniente a interesses sociais, portanto
sem felicidade alguma.

Além disso, de modo geral, as representacbes das mulheres no contexto
das personagens femininas foram construida com aspectos patolégicos, como
mulheres histéricas em meio a choros, solugos, gritos, rodeadas de cuidados dos
meédicos que inclusive eram os grandes herois, que tudo sabiam e que decidiam o
futuro das personagens, mas isso dependeria muito delas se aceitassem seu destino
de se casar com quem seu pai escolhia, porém, nao raro, muitas se apaixonavam
pelo homem, inadequado para os principios sociais vigentes. (MAGALDI, 2016).

Ao contrario da mulher provida economicamente, as mulheres pobres que
necessitavam ganhar o pado de cada dia, como no século XIX ainda ndo havia
oportunidades de trabalho para o sexo feminino, a prostituicido era tomada como um
meio de vida.

Segundo Silva (2020), ao se analisar a mulher sob o ponto de vista histérico,
observa-se a evolugdo, ainda que lenta, do papel da mulher desde as sociedades
primitivas até os nossos dias. Nas sociedades arcaicas da qual a crianga € a
primeira riqueza conhecida, o papel da mulher estava relacionado a fungéo de gerar

filhos. Dessa forma, dentre os papéis exercidos pela mulher esta o de mae, a mulher
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deveria cumprir varias obrigacbes relacionadas ao esposo, como a fidelidade e a
submisséo.

Enfim, pode-se dizer que a representacdo do modelo da mulher no sistema
patriarcal, dentro da literatura, comega a consolidar-se no discurso religioso e
firma-se através dos canones sociais que, em se utilizando desses esteredtipos,
constroem um ideal feminino de boa conduta para ser seguido pelas mulheres.

Assim, consoante De Gouvéa (2018), frente a representagdo de sua figura
pela literatura e pelas midias em geral, a mulher perdeu a individualidade e acabou
por se definir Unica e exclusivamente na sociedade, através do seu papel de esposa.

Conforme Foucault (1995):

Em documentos que datam do fim dos séculos IV ou lll a..C., os
engajamentos da mulher implicavam a obediéncia ao marido, a
interdicdo de sair, de noite ou de dia, sem a sua permisséo, a
exclusdo de qualquer relagdo sexual com um outro homem, a
obrigacdo de n&o arruinar a casa e nao desonrar o marido.
(FOUCAULT, 1995, p. 83).

Para a compreensao do papel exercido pela mulher contemporanea, faz
necessaria tal contextualizacdo histérica da mulher em sociedades anteriores a
nossa. Nessa perspectiva, € que se propde uma volta ao passado para investigar
como se configura a mulher na Sociedade Patriarcal, quais eram suas obrigacdes
com a familia e como era vista pela sociedade a exemplo do que pode ser visto nas
minisséries analisadas.

De acordo com Ferreira (2020), o patriarcado caracterizou-se pela
dependéncia e submissdo da mulher ao modelo masculino, o homem. Assim, o
papel da mulher restringia-se ao de esposa e, segundo os moldes ditados pela
sociedade, a mulher tinha por obrigacdo honrar e obedecer ao marido e cuidar dos
afazeres domésticos e dos filhos.

Conceituando o termo patriarcalismo, significa a manifestacdo e a
institucionalizagdo do dominio do homem sobre a mulher. Diz ainda que a sociedade
patriarcal teve sua origem no principio da existéncia humana. Vale dizer, de modo
analogo ao que ocorre em Amazdnia e Dois Irm&os, que a familia é a célula-mae do
patriarcado, pois € nela que os valores e estatutos desse sistema social legitimam.

Nesse sentido, a sexualidade da mulher esta associada a sua capacidade e

fungdes reprodutivas. Ainda neste mesmo assunto, as mulheres eram vistas, entao,
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e se perpetuam retratadas pela literatura e pelas suas adaptagbes para o cinema,
como um recurso financeiro adquirido pelos homens, como se eles adquirissem um
pedacgo de terra ou um animal (SCHRODER, 2019).

Percebe-se que, no periodo patriarcal, a mulher era na maioria das vezes
vista como mercadoria e assim permanece sendo representadas pelas transmidias,
sem esquecer de que a mesma era considerada uma pessoa de segunda classe,
isto é, bem inferior ao homem.

Nas comunidades tribais mais antigas, os homens tinham direitos que as
mulheres ndo possuiam, e as criangas nascidas e criadas pelas mulheres serviam
como forga de trabalho para exploracao e lucro. Os relatos dizem que na fase mais
antiga do patriarcado, no Periodo Neolitico, acontecia a troca de mulheres, como se
fossem mercadorias, 0 que pode bem explicar a natureza primitiva em sao
representadas as personagens em analise nesse trabalho. (MEIRA, 2017).

Ainda conforme Magaldi (2016), ha dois mil anos antes de Cristo, nas
sociedades Mesopotamicas, as mocas de familias pobres eram vendidas para a
prostituicdo ou para o casamento, a fim de que os objetivos econbémicos da familia
fossem alcangados. Dessa forma, pode-se dizer que durante o percurso histérico, a
mulher € vista como objeto, pois a mesma era vendida como noiva, serva ou
produtora de criangas, além disso, deveria ser propriedade exclusiva do homem.

Algumas tribos da Africa e alguns paises mulgcumanos praticavam a
mutilacdo da genitalia das meninas na fase da adolescéncia, pois acreditavam que
assim a sensibilidade da mulher se concentraria ali e, assim, sentiria necessidade de
se casar e seria uma esposa fiel. (DE GOUVEA, 2018).

Pode-se, ainda de acordo com autor supracitado, dizer que enquanto essas
sociedades africanas e mulgumanas mutilavam fisicamente as suas mulheres, a
sociedade ocidental judaico-cristd, mutilavam-nas psicologicamente ao legitimar o
sexo apenas no dominio do casamento, com fins reprodutivos.

Dessa forma, a exemplo do que apregoa as minisséries brasileiras
analisadas (Dois Irmdos e Amazdnia) a reprodugdo sé seria aceita dentro do
casamento. E importante ressaltar que o discurso religioso acaba reforcando o
conceito de familia monogémica, pautada no principio da dominagdo do homem,
com fins reprodutivos e econbmicos, pois 0 casamento servia para aliancas
econdbmicas entre as familias dos noivos e também para a continuagcédo da

descendéncia do homem.
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A esposa legitima deveria guardar a castidade e manter uma fidelidade
conjugal rigorosa. Além de ser tolerante com seu esposo e sujeitar-se a ele com
espirito de submissao e obediéncia.

A mulher durante muitos séculos foi vista como mae, esposa e
principalmente "sexo fragil", heranga esta herdada da cultura dos nossos
antepassados, os gregos e também de outros povos. A sexualidade feminina,
anulada durante muitos séculos, validada apenas no casamento com fins
procriativos, acabava por ndo considerar a mulher enquanto individuo. (FERREIRA,
2020).

Assim, quem fugisse a esses padrdes era vista como prostituta e mulher
vulgar e, na ldade Média, como mulher-deménio, aquela que levava os homens a
iniquidade. Dessa maneira, a mulher presa a familia e aos valores dominantes da
sociedade; o mito de mulher-mae e de esposa submissa, voltada para o lar e os
afazeres domésticos, além de uma série de preceitos e codigos que definiam o
padrao ideal de mulher, com certeza, nao haveria espaco para a mulher se definir
enquanto pessoa. (MEIRA, 2017).

Nesse sentido, as obras em analise, a exemplo de boa parte das narrativas
de semelhantes tematicas estdo corroborando com essa visao; como Silva (2020),
ao lembrar que existem, no contexto as sociedades e de seus julgamentos
reforcados pelas transmidias, dois tipos inversos de femininos, constituindo assim
dois paradigmas de mulher, de um lado temos a modesta/pura/recatada, de outro, a
imodesta/imoral/provocante/sensual.

Nessa classificagcdo, nota-se a presenca de uma concepgao biblica crista,
bastante solidificada na nossa cultura ocidental, na qual a mulher é pensada como
ser inferior ao homem associada as tentacbes da carne e do pecado. Dessa
maneira, torna-se necessaria a prote¢cdo e o controle masculinos, ao contrario a
mulher se exporia as tentagdes de satd. (SCHRODER, 2019).

Segundo Magaldi (2016), no século XVIIl, a mulher é enclausurada no
espago doméstico, pois era importante para o Estado que a mulher educasse os
filhos, futuro cidaddo e assim permanecesse a ordem moral. Todavia,
gradativamente a mulher sairia de casa para trabalhar na Educagéo, profisséo tida
como feminina.

Em contrapartida, De Gouvéa (2018) diz que a mulher do século XX,

perguntava-se por si mesma, isto €, procurava identificar-se enquanto ser humana.
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Diz ainda que no século XX ocorreram varias transformacdes relacionadas a mulher,
dentre elas a dissociacado entre a sexualidade e a reprodugao. Entretanto, essa ideia
ainda é perpetuada pelas minisséries em questdo e por seus respectivos textos
literarios em consonancia com muitas outras obras que ainda enaltecem tais
realidades.

Nesse viés, pode-se destacar que a representagdo da figura da mulher na
literatura e nas versdes cinematograficas, muitas vezes, retrata a sexualidade da
mulher que estava ligada a maternidade e a reprodugédo, mesmo tendo havido todo
um movimento de mudangas na modernidade recente. No entanto, esta
transformacdo nao fora suficiente, pois até inicio do XX a mulher tinha que
permanecer casta/virgem/ até o casamento para ser aceita, tanto socialmente,
quanto pelo marido. (MAGALDI, 2016).

Cabe lembrar que esse esteredtipo repetido pelas transmidias tem raizes
recentes na histéria cultural, visto que, na Sociedade Burguesa pdés-romantica, isto
€, até a | Guerra Mundial, havia o servico doméstico feminino. Ainda no século XX,
mais precisamente a partir dos anos 60, com a descoberta da pilula
anticoncepcional, a mulher pode separar o prazer da procriagdo e decidir sobre a
sua vontade de ter filhos (MEIRA, 2017).

E importante salientar a necessidade de descontruir essa vis&o colonialista e
preconceituosa, o que é urgente, pois a sociedade se encontra no século XXI,
periodo em que a mulher comegou a ser notada e aceita em diversos setores da
sociedade, como setores politicos, econémicos e religiosos. Deixando de ser apenas
a sombra do homem, a mulher que ora surge procura profissionalizar-se, dedicar-se
aos estudos para assim conseguir sua independéncia tanto financeira quanto
intelectual e assim estar pronta para as exigéncias do mercado de trabalho.

Enfim, a mulher precisa libertar-se de alguns preconceitos constituidos
historicamente com relagao a ela, lutar pelos seus direitos e viver em sua plenitude a
sexualidade, direito esse inerente ao ser humano. Em suma, desde os primordios da
existéncia humana, o masculino € supervalorizado em detrimento ao feminino, visto
como uma propriedade do homem e receptaculo para a procriacédo. (DE GOUVEA,
2018).

Em contraste com a representacdo de mulher colonizada retratada nas
diferentes midias, a exemplo de ambas as minisséries em analise, pode-se ressaltar

que ha algumas décadas, o feminismo latino-americano vem desenvolvendo um
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pensamento critico e uma politica que tenta levar em conta as desigualdades de
raga e classe em que vive um percentual significativo de mulheres da regiao.

A abordagem proposta a partir de uma perspectiva de inclusdo foi
evidenciada a partir do Ill Encontro Feminista da América Latina e Caribe realizado
no Brasil em 1985 no que se refere a necessidade do feminismo incorporar a
problematica da "mulher negra" e seus "representantes". (FERREIRA, 2020).

E preciso dizer que apesar desse aparecimento precoce (embora n&o téo
precoce, levando em consideracao a conformacao multiétnica e afrodescendente do
continente) de conflitos por privilégios étnico-raciais e de classe, a "questao" ocupou
poucas paginas de discursos e as preocupag¢des do feminismo latino-americano.
Podemos afirmar que, em geral, as tensdes em torno da multiplicidade de origens e
condi¢des sociais das mulheres brasileiras retratadas no cinema e na televisao -
sendo ou ndo inspiradas em obras literarias - permaneceram latentes, reaparecendo
de vez em quando como um conflito ndo resolvido. (SCHRODER, 2019).

Apesar disso, ndo podemos negar que este € o momento em que o debate
sobre o multiculturalismo, a explosédo de identidades e a reflexdo sobre o tema de
nossas politicas marcam as preocupag¢des centrais em nivel global.

A mencgao reiterada e tempestiva "de classe, raga, género e sexualidade",
como final de frase, ndo é esperada em nenhum texto académico ou discurso de
qualquer espécie que se pretenda avangado e politicamente correto; e ninguém
admitiria hoje, que o género ou a raga expressa uma condi¢do natural para algum
tipo de comportamento esperado ou qualidade especifica, o que seria tipico de uma
visdo etnocentrista e preconceituosa como foi mencionado nos capitulos anteriores.
(SILVA, 2020).

Assim, dentro de um cenario que parece favorecer a atengédo ao problema
como nunca antes, a sociedade se vé encorajada pelo interesse em desvelar a
abordagem dos problemas de género, raga e classe, como se verifica dentro dos
parametros do contexto do olhar colonizador.

Destarte, segundo Meira (2017), importa salientar algumas hipdteses a
respeito da constituicdo histérica particular da figura da mulher em contextos
pos-coloniais de longo alcance; o modo como a condigdo geopolitica desigual tem
produzido uma dependéncia ideoldgica dos processos e da produg¢ao dos discursos
do primeiro mundo, definindo assim as énfases tedricas politicas do movimento; e as

dificuldades e obstaculos a producdo de um pensamento e de uma praxis situada
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que, a partir do reconhecimento dessa marca constitutiva pds-colonial e, assim,
observa-se modo como essa condicdo inevitavelmente determina a representacao
midiatica e literaria da mulher brasileira, bem como os objetivos urgentes de uma
politica que rompa com tais esteredtipos perpetuados pelas midias.

De modo que se exergca uma reflexdo sobre o sujeito colonizado e sobre os
personagens femininos que foi se instalando na literatura, cabe perguntar quem
ocupou o lugar material dessa reflexdo adiada e por que a preocupagao se limitou
ao corpo sexuado e de género sem poder articula-lo a uma questao sobre o caminho
em que as politicas de um olhar colonizador estariam definindo também os corpos

que importam em uma regido como o Brasil e como a América Latina em geral.

3.1.1 A Colonizagao Discursiva produzida pelas narrativas

Por colonizagdo discursiva, Carvalho (2019) entende aquela pratica
académica do paternalismo ocidental sobre as mulheres do terceiro mundo que
repercute em suas vidas e lutas. O conceito foi proposto em 1986, quando se tentou
fazer uma revisédo critica da obra tedrica da figura da mulher ocidental, de suas
metodologias eurocéntricas, universalizando-as falsamente e a servico de seus
proprios interesses.

Como o referido autor aponta, o que se pretendeu com aquele estudo
preconizava o combate a imagem opressora sobre paira sobre as mulheres. Nesse
sentido, denunciou-se 0 nexo entre poder e saber, ao mesmo tempo em que tornava
visiveis as implicagbes politicas e materiais dessa producéo de saberes e discursos
sobre as mulheres (construida de forma monolitica) no terceiro mundo.

Nesse viés, qualquer discussao sobre a construcio intelectual e politica dos
"feminismos de terceiro mundo" deve lidar com dois projetos simultaneos: a critica
interna aos feminismos hegemonicos do "Ocidente" e a formulagdo de interesses e
estratégias frente a figura da mulher e sua veiculagéo nas transmidias com base na
autonomia, geografia, histéria e cultura. (CARVALHO, 2019).

Destarte, torna-se fundamental tenta pensar a figura da mulher brasileira e
latino-americano em sua multiplicidade de discursos, propostas e praticas
majoritarias e minoritarias e, procurando fazer uma critica, desde uma particular
posicdo geopolitica externa, aos feminismos hegemodnicos do Ocidente, para

articula-lo, com os interesses histérico-politicos de produzir uma critica, agora
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interna, no que se refere a figura da mulher e o modo que ele é ilustrado nas
minisséries em estudo, na literatura e nas midias em geral.

Em particular, interessa refletir sobre as formas como essa colonizagéo
discursiva de mulheres do terceiro mundo se alimenta das ndo s6é da colonizacéo,
mas também a colonialidade de os discursos produzidos pelas midias. Assim, muito
resta a ser feito nesse campo, uma vez que as possibilidades de exercicio da critica
encontram uma recepgao menos acolhedora nos contextos restritos, privados e
estreitos da producgdo e praxis politicas feministas do terceiro mundo. (FERREIRA,
2020).

Em primeiro lugar, para apontar o 6bvio, ha uma origem predominantemente
burguesa, branca/mestica, urbana e heteronormativa frente a figura da mulher.
Afirmar essa origem nao € um fato menor, porque ja esta amplamente documentado
o modo como as classes dominantes e intelectuais foram influenciadas pelo
programa politico e ideolégico que é perpassado na literatura e consequentemente
nas demais narrativas midiaticas. (MEIRA, 2017).

De fato, a visdo que poderia combater essa abordagem seria um ponto de
visto em que as personagens femininas fossem alimentadas pelas ideias
emancipatérias e de igualdade, certamente também, sem trazer a heranca
etnocéntrica de submissao.

Seguindo nessa linha de analise, ressalta-se sobre a cumplicidade diante da
representacdo da figura da mulher com o que seria a perpetuagao da ideologia

eurocéntrica e, com ela, a continuidade do projeto colonialista no Brasil.

3.2 Arepresentagao da violéncia contra a figura feminina

A violéncia contra a mulher é a prépria histéria da civilizagao, visto que nao
ha evidéncias conhecidas de uma sociedade onde a misoginia e a violéncia
sistematica contra as mulheres nao existiram. A falta de univocidade em termos da
datagao da origem do patriarcado é debatida entre correntes econémicas e politicas
e correntes arqueoldgicas e antropoldgicas, mas o fato mais central é sua presenga
até os dias de hoje, inclusive, como e defende aqui, diante das estratégias
transmidias nas minisséries estudadas ao representar a mulher nortista.

A histéria sempre foi escrita por homens, com um propdsito claro que nada

mais € do que continuar a narrativa social do patriarcado, da misoginia e da



81

imanéncia das mulheres como outra, um assunto ndo valido pelo poder e que tende
a gerar caos em todos os espagos em que esta presente a exemplo do que ocorre
em ambas as minisséries analisadas. Essas narrativas de misoginia, machismo e
violéncia contra as mulheres se perdem no tempo. S&o imaginarios sociais
ancestrais, que encontramos principalmente nas primeiras estruturas que néo sao
outras que as religiosas. (CARVALHO, 2019).

Apesar dessas tentativas de se fazer a histéria das mulheres, surgiram mais
pesquisas que continuaram a contar uma historia das mulheres. Mas continuando o
subproblema, como as mulheres estavam ausentes de fontes histéricas, elas s6
estavam presentes nas cronicas e escritos que narravam fatos excepcionais onde as
mulheres tinham desempenhado um papel fundamental, assim como ocorre nas
transmissdes midiaticas ainda atualmente. (MAGALDI, 2016).

A exemplo do que se vé nas minisséries objetos da critica, a mulher
aparecia nas narrativas histéricas individualmente, por causa de sua filiagdo a uma
familia nobre, por um mérito notavel ou demérito individual. As mulheres foram
retratadas na histdria e religides teocraticas como maes, esposas, amantes, filhas,
irmas, curandeiras, feiticeiras, mas absolutamente secundarias.

Uma das perguntas que podemos nos fazer, consoante De Gouvéa (2019),
diz respeito ao exato momento em que surge essa discriminagao deliberada contra
as mulheres. A resposta ndo € tdo simples quanto parece, especialmente dada a
ordem da histéria, a nao linearidade dos eventos e a falta de comportamento das
sociedades no mundo. N&o poderiamos dar uma data exata e nao pela cultura e
pela sociedade, mas a resposta ainda seria confusa e diluida. Como a precisao das
datas e horarios nao pode ser realizada, nos referiremos ao estabelecimento de uma
encenagao comum baseada no contexto de grandes culturas, aquelas que
marcaram o futuro das civilizagdes contemporaneas.

Ao que parece, as midias continuam sustentando os modos operandi
conforme a instituicdo da familia € fundada, assim indicado por Carvalho (2019), a
origem da propriedade privada - criangas, mulheres e territorio, a origem do capital e
ganhos de capital - filhos, trabalho reprodutivo das mulheres. Uma propriedade que
se estabelece em muitos escritos derivada de preceitos legais desses periodos de
tempo.

O corpo da mulher como um corpo reprodutivo ou procriador fez da mulher

um objeto desprovido de vontade em seu préprio corpo, em seus desejos e em sua
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identidade. A distribuicdo do poder dentro do sistema patriarcal requer ndo apenas
uma mae sofredora, mas também mé&e desprovida de sexualidade. (SCHRODER,
2019).

Nesse viés, o patriarcado, amplamente veiculado como estratégias
transmidias é um sistema sujeito a mudangas historicas, sem ser concebido a partir
de uma perspectiva linear ou evolutiva. Ao analisar a violéncia contra a mulher,
percebe-se que o patriarcado acaba sendo mostrado em um ambiente doméstico,
portanto privado, e em um ambiente publico, sendo essas duas manifestacbes de
relagdes patriarcais.

O que distingue, portanto, cada um deles é a estratégia patriarcal ou
colonizadora utilizada, ou sob mecanismos excludentes, moldando o patriarcado
privado, ou em iniciativas segregacionistas, representando o patriarcado publico.
(CARVALHO, 2019).

Sobre essa relacédo entre o patriarcado publico e privado, vale ressaltar os
recorrentes que reforcam a violéncia contra a mulher na sociedade atual como a
mulher publica, conhecida pelo corpo e pelo prazer. Uma heranga daquele passado
que esta inserida no presente e que deriva da divisdo patriarcal das visdes da
mulher como a que procria e a que da prazer.

Essa recorrente faz com que a ideia da mulher publica, que possui sua
liberdade sexual de forma autbnoma, seja negativamente estigmatizada, longe de
qualquer herancga religiosa, essa negatividade deriva da origem do patriarcado
colonizador e de sua consolidacado. (FERREIRA, 2020).

Outra estratégia transmidia veiculada é falar sobre mulheres e violéncia,
mas € preciso primeiro esclarecer o que é violéncia contra a mulher e que é
violéncia de género, pois € muito comum confundi-las e até mesmo mal-estar,
levando a situagdes que dificultam mais o conhecimento e o reconhecimento da
situagao de desigualdade.

A violéncia de género seria marcada por negociagdes, relacionamentos e
lutas entre os sexos para ganhar e/ou manter o poder. Violéncia que é exercida por
homens e mulheres. Para o género € uma construcdo cultural que deve ser
separada da corporalidade. Género como descrito por Scott (1986) - citado por
Magaldi (2016) - é o "lugar" social através do qual o poder € articulado.

Desse ponto de vista, a violéncia de género, que é ilustrada também nas

minisseéries analisadas, € uma expressao das relagdes desiguais de poder entre os
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sexos, manifestadas nas esferas econdmica, social, politica, ideoldgica, culturais e
simbdlicas. Deixa-se mais ou menos claro que a violéncia de género n&o precisa ser
direta e exclusivamente violéncia contra as mulheres, assim como a violéncia
doméstica e a violéncia familiar.

Sao tipos de violéncia que tém sido confundidas e misturadas entre si, com
a ideia de que a violéncia de género é sinbnimo de violéncia contra a mulher e que a
violéncia contra a mulher esta intimamente relacionada com o doméstico e o familiar.
(CARVALHO, 2019).

Sao erros que tém sido cometidos tanto nas esferas legais, assim como na
formulacao de politicas publicas e na construgcdo de discursos publicos e midiaticos.
A nao definicao forte dos espacos de poder factual e simbdlico nos levou a situagao
atual de incompreensao, invisibilidade de injusticas, confusdo entre vitimas e
agressores, vulnerabilidade e falta de oportunidades para poder projetar significa
que estabelecem uma linha clara entre legislagdo e agao sociopolitica em relagao a
tal violéncia. (DE GOUVEA, 2018).

Deixando claro que a violéncia contra a mulher € de género, mas acima de
tudo é contra as mulheres, por causa de seu significado corporal e da esséncia
misoginia que esta instalada no imaginario social coletivo a partir das origens do
patriarcado, que persistiu até hoje.

As midias em geral, a exemplo das minisséries em analise, lancam méo de
um sistema de poder que vem gerando estratégias para dominar, controlar e
subjugar a vontade das mulheres, corpos e vidas a partir de diversas tecnologias de
poder - mencionando a biopolitica em Foucault - e estratégias de usurpagéo e
possessao.

Desse modo, a violéncia contra a mulher passa como uma série de fatores
ativos herancgas e reminiscéncias das origens da distribuigdo de poderes, ou seja, as
proprias origens das sociedades patriarcais, a considerar que se trata de um
fendbmeno estrutural que vai desde violéncia simbdlica, psicologica, econdmica,
sexual, institucional, educacional, de saude até a violéncia factual. (MAGALDI,
2016).

Além disso, desponta-se o carater epistémico, visto que a estratégia
transmidias abrange todos os espagos sociais, independentemente de sua natureza.
Nao ha espaco social que escape da violéncia contra as mulheres, seja la o que for.

A razao é clara, a heranga e a continuidade do poder colonialista e patriarcal ainda €



84

clara nas chamadas sociedades avangadas mormente controladas pelas midias.

Por tudo isso, o papel das mulheres é, muitas vezes meramente
instrumental, basta observamos todas as mulheres das obras analisadas e
perceberemos o quanto sdo oprimidas. Ao partimos para o aspecto da area do
trabalho exercido pela mulher nas minisséries, constatamos o quanto sao
pertinentes as criticas a sociedade de seu tempo, por restringir o espago feminino,
essa alusdo dos autores a sociedade inquisidora pode ser verificada. (CARVALHO,
2019).

Acreditamos que ao delinear essas personagens, € necessario condenar a
atitude da sociedade portuguesa de seu tempo em relacdo as mulheres, nao
criticando somente o aspecto social, mas também a postura feminina diante de
algumas das imposi¢cdes sociais como o casamento arranjado usado como
justificativa aos adultérios.

Nesse sentido, o presente estudo acerca do universo feminina em Amazoénia
e Dois Irmé&os objetivou discutir a limitagcdo do espago feminino nas minisséries.
Apods reflexdo sobre o papel da mulher na sociedade, podemos dizer: A mulher
enquanto ser cultural, precisa se conscientizar da sua importancia para a sociedade,
ainda que esta nao dé a devida importancia para o ser feminino.

Assim, é licito dizer que as mulheres estdo ausentes da Histéria, nao por
falta de participacdo nela, e sim porque o discurso histérico as excluiu,

modelando-as como seres inferiores ao homem, ainda que nao o fossem.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta dissertacdo discutiu, em principio, a relacdo do processo colonizador
com o de inculcar valores ideoldgicos pertencentes a uma cultura dominante sobre
0s povos colonizados dos quais eles demonstram apresentar uma relagao de poder.
Nesse aspecto, notou-se que isso ocorreu desde o inicio da colonizagao do territorio
brasileiro, estendendo-se ao longo dos séculos. O discurso colonial foi difusor, em
muitos dos seus pontos, de aspectos que reprimiam valores dos nativos,
perpetuando um valor de inferioridade aos indigenas.

Assim entende-se diante do percurso do presente trabalho que toda critica
realizada busca o intuito de mostrar a visao retrograda social brasileira, além de sua
origem portuguesa, o que inviabilizava o desenvolvimento sdcio-politico-cultural. O
retrato da opiniao midiatica acerca do papel das mulheres na sociedade brasileira
contemporanea se fez através da critica social e suas inferéncias nas atitudes das
personagens em analise.

Percebe-se que, muitas vezes, as personagens femininas ndo sdo dotadas
de complexidade psicolégica suficiente para assumirem postura de seres inteiros,
existindo somente em fungdo dos anseios masculinos. Este ultimo no sentido de
mostrar o quanto elas sao inferiores diante da grandiosidade masculina.
Entendemos que se deve langar mao do recurso linguistico para figurativizar as
criticas, recriando a sociedade na qual se insere, uma possivel sugestdo a ser
seguida a partir deste trabalho consiste em verificar a delimitagcdo do universo
feminino nas demais obras e minisséries ditas como “de época”.

Com isso, essa manifestagdo de subalternidade dos nativos frente aos
colonizadores se perpetuou em diversos segmentos, tais como sociais, culturais,
politicos, econdmicos, de modo que o discurso colonialista foi sendo valorizado em
relagdo ao discurso dos nativos. Isso se torna importante para a compreensao deste
estudo por entender que é justamente nesse aspecto de valorizagdo dos interesses
do dominante que sera reproduzida, na teledramaturgia, a mulher nortista como ser
estereotipado.

Por outro lado, a formagdo da sociedade brasileira pautada nesse
colonialismo tornou perverso e, de certo modo irreal, o tratamento conferido a
diversos povos, sendo que a referéncia aos nortistas, em dramaturgias televisivas,

voltou-se mais, em muitos momentos, para inferiorizar a cultura do que para
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valoriza-la. Nesse ponto, deve-se atentar que as personagens femininas foram
normalmente caracterizadas sob a perspectiva etnocéntrica

A banalidade conferida nessas construgdes de personagens desconsidera a
prépria diversidade cultural existente entre as mulheres indigenas ou nortistas, nao
as representando as visdes singulares. Assim, ndo cabe o olhar de que o povo
amazoénico é representado somente pela cultura primitiva, como faz entender grande
parte das obras da teledramaturgia brasileira. Ou ainda, que as do Norte sdo
inferiores étnica ou culturalmente.

Essas atribuicdes construidas nas tramas refletem geralmente a xenofobia,
por supervalorizar os povos do sul e sudeste, enquanto se desvaloriza os do norte e
nordeste. Isso, decerto, ndo é feito de forma direta, mas pelas construgcbes dos
personagens e 0s papéis incumbido a eles, que normalmente denotam a
inferioridade, pondo-os em situagdes que, as vezes, assemelham a animalizagao.

Identifica-se na obra de Marcio Souza, Amazénia: de Galvez a Chico
Mendes, o aspecto de valorizagdo dos que vém de outra cultura para salvar o povo
amazodnico, sendo que o homem branco é construido como o que ajuda a mulher
indefesa. Nesse ponto, torna-se bem evidente uma caracteristica comum dessas
producdes, o de que as mulheres nortistas vivem sempre em relagdo de
dependéncia de culturas “superiores”, a fim de resgata-las da condicdo de
subserviéncia em que vivem. Outro ponto de destaque diz respeito a constante
comparagao entre a mulher urbana e a da selva, construgdo de personagens por
meio da qual é construida o estereotipo de inferioridade.

Ja em Dois irméos, obra cuja adaptagdo é do livro de mesmo nome de
Milton Hatoum, a adaptacdo para a teledramaturgia também traz tragcos de
estereotipagdo na caracterizagdo dos personagens, sobretudo os que compdem o
nucleo secundario. Os que sdo maus normalmente possuem pele escura, os tracos
indigenas e até mesmo na escolha dos sotaques.

No levantamento de hipoteses deste estudo, foi refletida a questido de
inferiorizacdo das personagens nortistas em ambas as produgdes das dramaturgias
da Rede Globo, o que seria analisado com base em referéncias bibliograficas e
documentais se os métodos empregados eram forma de tornar as obras com teor
colonialista.

Dessa forma, ambas adaptagbes para a tevé analisadas nesta dissertagao

possuem tracos em que se destacam caracteristicas que subvertem a imagem da
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mulher nortista, ultrapassando, em muitos pontos, as construgdes do texto literario,
ocorrendo divergéncias entre a atribuicdo de personalidade e caracterizagdo dos
tracgos fisicos.

Esse alinhamento das obras teledramaturgicas, conforme ficou evidenciado
na analise deste estudo, reforca um apelo comercial, o que faz com que nao haja
fidelidade na tipificacdo das personagens na cinematografia em relagdo ao texto
literario.

Portanto, é visivel que a trama televisiva, ao caracterizar a mulher nortista,
reforca a construcdo de personalidade selvagem, de modo que esse constructo
repercute até mesmo na visao que todo o pais tem acerca delas. Assim sendo,
neste estudo, foi possivel identificar com éxito essas relagdes de inferioridade que
caracterizam as mulheres nortistas em ambas as minisséries da Rede Globo.

Nao obstante, as novas midias sociais e as novas tecnologias de
transmissao de teledramaturgia, aqui denominadas de transmidias, inseriram no
debate publico, com mais facilidade, espectadores criticos, pois 0 acesso aos
conteudos ocorre de maneira mais diversificada. Dessa forma, pode-se notar uma
ascensao daqueles que eram postos a margem para reivindicar essas construgdes
de personagens estereotipadas. Consequentemente, possibilitou a readequacgao
dessas composi¢cdes das mulheres nortistas marcadas pelo preconceito social.

Durante a pesquisa, analisamos todas as personagens femininas que
aparecem nas duas minisséries em estudo, seja na sua forma fisica, psicolédgica e o
meio em que estdo inseridas. Aos poucos percebemos no comparativo que as
personagens citadas tem sim uma identidade, uma marca forte em todas as cenas
ou falas que aparecem, mas também vamos perceber silenciamento por parte das
mesmas, na maioria das vezes, sendo oprimidas por um colonizador seja ele de
outro sexo, um grupo da sociedade em que vive ou 0 meio predominante na
narrativa.

Em contrapartida, deparamo-nos com um outro meio nao televiso, mas que
esta interligado a sociedade digital que vivemos atualmente, onde tudo que é
exposto na TV aparece com opinides criticas, sejam elas construtivas ou destrutivas
sobre tudo que € exposto na midia televisiva, tomando outros meios de
comunicagao trazendo os assuntos abordados na TV para as transmidias, seja por

rede sociais, jornais eletrénicos, blogs, canais interativos, podcast e uma infinita rede
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de comunicagdo em que estas opinides sdo expostas em relacdo a tudo que
acontece no meio televisivo.

A missdo dessa pesquisa foi detectar esses silenciamentos, estas omissdes
do colonizador para com o colonizado, mas também de langar um olhar sobre estas
mesmas personagens, atribuir identidades que ja sao existentes, agregar valores as
personagens, muitas vezes fora da TV. E através das transmidias que isso acontece,
onde o telespectador se identifica ou ndo com o que é exposto dentro dessas tramas
televisivas, onde ele pode opinar, dar sugestdes, conversar com os autores das
obras, diretores, expressar sua gratiddo ou repulsa e colocar como realmente €,
como realmente ocorre sem que os bastidores ou a censura do produto midiatico
oferecido venha se contrapor a isso.

Sobretudo essa missdo nao finaliza por aqui, pois esse processo de
descolonizagcdo ainda esta longe do fim, pois vimos a real necessidade de dar
espacgo ao invisibilizado nessas minisséries que norteiam todo o Brasil através das
midias, o que continua sendo um assunto muito atual até hoje. E também objetivo
desta pesquisa dar continuidade a projetos e pesquisas futuras, que buscam
analisar personagens femininas ndo s6 em minisséries, mas em outros produtos
midiaticos, como cinema e novelas, dentre outros presentes nas midias e

transmidias.
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